





INTERFERENTA ARTELOR
CRITICE. MUZICA

Inca din 1984 reputatul muzicolog francez Harry Halbreich a
considerat necesar sa dedice un concert intreg unei selectii de
compozitori romani din tandra generatie, intr-un Festival
International de importanta istorica pe scena Radio France pe care
ziarul “Le Monde” din Paris, 15.01.1984, il intdmpina in termenii cei
mai entuziasti: “Le dernier concert de la journee etait dedie a l'ecole
roumaine que Harry Halbreich considere comme le phenomene le
plus fascinant de la musique europenne actuelle”

De atunci lucrurile, in mod natural, au crescut si s-au amplificat
imens, fard a ajunge, totusi (din motive usor de intuit), cum se
cuvine pe mapamond; n-avem edituri muzicale care sa tipareasca
partiturile cele mai importante. Cu toate acestea, in USA si Europa,
Japonia, Australia, America Latina ori Africa de Sud, continua sa se
considere fenomenul roménesc ca unul din cele mai autentice ale
ultimelor decenii.

Iancu Dumitrescu (Articol “Musica Nova”- Info Puls, octombrie, 2003)
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IN LOC DE PREFATA

Am tipdrit aceastd carte, selectdnd eseurile-cronici din categoria
,,Muzica”, iInsemnand: concertele vizionate de subsemnatul in salile
de concert sau pe Mezzo-TV si a caror impresii au aparut in presa
valceana sub semndtura autorului intre 2003 si 2007, perioada
premergitoare aderdrii la Uniunea Europeand, dar si cateva din
perioada urmaétoare...

Lucrarea de fata contine, de asemenea, o sectiune de Indice. Pe
copertile cartii am pozitionat cateva, in ordine absolut Intdmplatoare,
dintre personalitétile care fac obiectul cronicilor si care se regésesc
in lista de Indice.

Am datat fiecare cronica, fiindca continutul este valabil pentru
data la care a fost scrisd, cand am luat contact cu interpretarea
(Intretimp ea purtand alta alura, sau, fiind schimbata, ca si anumite
impresii ale ,,criticului” spectator).

Autorul isi cere scuze pentru anumite aprecieri In neconcordanta
cu cele personale ale subiectilor analizati, daca acestea, exista!

Materialele nu se doresc eshaustive! Am ldsat sd treacd anii
tocmai pentru a receptiona si rezolva eventualele replici In urma
publicarii lor.

Suntem consumatori de artd muzicala, aceasta se adreseaza
auditorilor neprofesionisti si ei sunt datori s isi spund parerea despre
lucrarea inerpretatd in spatiul public... Dorim aceastd calitate, de
ascultatori - In primul rand, care Incearca sa-si spuna parerea, $i nu
aceea de istoric sau critic muzical pe care nu ne-am asumat-o
niciodata.

Din contra, nu o data am defaimat-o!

Autorul
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Teodor Costin si1 Simfonia nr. 92, Oxford

Acest titlu, anost-posibil prin forma-dar nu si in continut, constituie
emblema concertului de luni 17 februarie 2003, sustinut de Filarmonica
din Ramnicu Vilcea si care a avut in program: J. Ibert, Concertul pentru
flaut si orchestra - solist Dorel Baicu, si Joseph Haydn, Simfonia nr. 92,
,,Oxford”, ambele lucrari avandu-l ca dirijor pe maestrul Teodor Costin,
craiovean.

Amandoua partile, concertul si simfonia, s-au bucurat de un succes
deosebit, fiindca, atat solistul - In prima parte, cat si dirijorul cu ,,de
acum” orchestra sa, in partea a doua, au dat un recital de exceptie,
publicul, rasplatind cu aplauze manifestarea, real de elita.

Incd o datd, orchestra Filarmonicii si-a dat prinosul intr-un concert,
dirijorul Teodor Costin, permitdndu-si gluma de mare finete, aceea, de
a-i lasa orchestrei placerea finala de culegere a aplauzelor, cu alte
cuvinte, sd biseze, singurda (fard dirijor), finalul simfoniei (in fond,
dorind sa arate publicului cd In contul orchestrei s-a inregistrat
succesul). Nu putem uita, ca acest artist plin de delicatete si in acelasi
timp cu o fortd incredibila de convingere a ansamblului instrumental in
a-1 urmdri intentiile, in urma cu 30 de ani, la pupitrul Filarmonicii din
Craiova ne aducea 1n oras bucuriile muzicii de calitate, lunar, si
alternativ cu Filarmonica din Sibiu dirijata de Henry Selbing. Inca de
atunci le spuneam prietenilor melomani, colegi de liceu si nu numai, ca
lucrarile interpretate sub bagheta lui Costin sunt mai dinamice, mai
percutante decat ale lui Selbing...



Astazi, acelasi dirijor, dar cu o orchestra simfonicd a Ramnicului,
impresioneaza cu propria-i carisma vechea sald de cinematograf (inainte
de Filarmonicad, in aceastd sald sdlasuia vestitul cinematograf,
,,unirea”).

Detaliile tehnice, intrinseci muzicii lui Haydn (prezentate in
conditii deosebite in programul de sald, editat) sunt binecunoscute
melomanului cat de cat avizat; Simfonia nr. 92, ,,Oxford”, se Inscrie, ca
compozitie muzicald, in marea scoald a clasicismului european care
avea sa influenteze profund simfonismul beethovenian. Nu degeaba, lui
Haydn i se mai spunea, in lumea ,,muzicantilor” cu partiturd, ,,Papa”
Haydn...

In prima parte a concertului de luni publicul a cunoscut un flautist
de renume international in persoana lui Dorel Baicu, care, inclinat cétre
muzica de 1nalt rang, numita ,,de camerd” (Dorel Baicu fiind unul din
creatorii cvartetului Syrinx), a ales sd ne prezinte o partiturd dificila;
muzica moderna: Concertul pentru flaut si orchestra de Jaques Ibert.

Daca in general, flautul este un instrument cu o sonoritate de multe
ori asociatd ca imagine plastica cu a unei gradini inflorite peste a cérei
policromie valseaza un fluture alb, cu aripi maiestoase, J. Ibert -
compozitor care traieste si scrie in secolul XX - 1i modifica perceptia,
asezand sonoritatea acestui isntrument intr-o agitatd si dementiala
zbatere din aripi al frumosului exemplar din familia lepidopterelor.

In acest concert flautul se ,,chinuie” vesel sa traiasca in ritmul alert,
supus permanent schimbarii, impus de agitatia spirituala specifica
primei jumatati de secol XX. Partitura este grea, iar interpretul trebuie
sd fie cel putin la Tndltimea unui J. P. Rampal (mare flautist francez-sec
XX) pentru ca la public sa ajungd ceea ce trebuie. Credem ca acest
concert s-ar canta foarte bine si la oboi sau clarinet. Secolul XX
pregéteste omul sa traiascd succesiv in mai multe chipuri, in mai multe
indeletniciri, stilurile se intrepatrund, artele interfera, tehnica este din ce
in ce mai influentatd de arta, si invers, aparand un domeniu nou: estetica
industriala, designul.

Din ce 1n ce mai mult, compozitia paraseste armonia sacra, dar
atentie, sacrul se redefineste. Concertul lui Ibert interpretat de D. Baicu



ajunge la public sub mesajul dorit de compozitor. Inseamna ca nu a fost
audiat degeaba, iar solistul are meritul principal.

in incheiere, mentiondm, cd nu suntem adeptii bisului, In general,
dar mai ales al aceluia in care un flaut vrea sd vibreze precum corzile
unei viori, chiar si-al unui Capriciu de Paganini. (Martie, 2003)

Preotul rosu

Nascut la Venetia in anul 1678 si decedat la Viena in anul 1741,
Antonio Lucio Vivaldi, cidci despre el este vorba, compozitorul
renumitelor ,,Anotimpuri”, se indreaptd de mic copil spre viata
monahald, iar la 25 de ani este numit preot. I s-a spus ,,cel rosu” datorita
culorii parului sau.

Nu s-a ocupat de preotie, ci de Invatamant si compozitie, ajungand
atat de renumit Incat mari personalitdti ale timpului l-au vizitat pentru a-
i asculta muzica. La scoala unde era profesor a infiintat o orchestra
formata din copii, pe care o dirija si cu ajutorul careia isi canta propiile
compozitii.

...Canta la vioara, dirija (fiind considerat printre primii dirijori de
profesie ai timpului), devenind in scurt timp o celebritate internationala.
Interpretand si operele altor compozitori, dand concerte in turnee
organizate, Vivaldi ne pare astizi si ca un prim impresar artistic. A scris
pentru mai marii timpului sau (contele Morzin sau Carol al VI-lea), asa,
explicandu-se de ce mai tarziu Haydn (1732-1809) fiind muzicianul
familiei Morzin, avea sd descopere in biblioteca acestuia lucrarea atat
de Indragitd pana in zilele noastre, ,,Anotimpurile”.

»~Extravagant si scandalos”, folosind aceste atribute in valoarea sa,
Vivaldi a fost celebru si bogat in Italia, dar a murit sédrac si uitat de toti
la Viena.

»2Anotimpurile”, cea mai importanta lucrare, apartinand lui Vivaldi
ii reprezinta stilul si ne vorbeste de ingeniozitatea scrisului muzical
raportat la momentul aparitiei (1724).



»~Importanta sa vine din autoritatea cu care a respins structura de
concerto grosso a lui Corelli, pentru a impune forma mai scurtd a
concertului cu solist in doar trei parti simetrice (Repede-Lent-
Repede)...Vivaldi se afla la originea conceptului modern de
orchestratie” (Larousse, Dictionar de mari muzicieni, Ed. Univers
enciclopedic, Bucuresti, 2000) .

Am observat aceastd caracteristica si In lucrarea interpretatd luni
seara sub bagheta Iui Mihail Stefanescu si a solistei Meda Stanciu. Cele
12 miscari orchestrale, apartindnd celor patru teme programatice,
exceland in alternante R-L-R, care din punct de vedere structural este de
o simplitate uluitoare, neexistdnd decat patru miscari muzicale — numite
dialogori: vioard-orchestrd unison, vioard-vioara-viola-violoncel, toate
corzile la unison...

In general, Vivaldi a scris lucriri cu instrumente soliste, aducand
pentru prima datd, credem, in avanscend violoncelul si fagotul. De fapt,
aproape toate instrumentele de bazad trec prin faza prim-planului
orchestral. Credem cd aici se afla secretul frumusetii, melodicitatii,
perenitatii muzicii sale, un instrument solist §i o orchestratic de
subliniere mai mult decat un acompaniament. Vivaldi a scris in
caracteristici MFE, adica, instantaneu muzica sa are Melodie, Fantezie
si Eficcitate, caracteristica descoperita peste aproape trei secole, mai
tarziu, si la Carl Orff (cel putin din punct de vedere al senzitivului),
care, credem cd a cazut pradd influentei elevate a autorului
,,2Anotimpurilor”.

Meda Staciu, concertmaistrul Filarmonicii, si orchestra simfonica
dirijatd de Mihail Stefanescu ne-au adus, pentru a cata oard, 1n fata
frumusetii armoniilor clasice, motivelor melodice, iubirii asupra
organizdrii divine a universului uman existente instantaneu intr-o
lucrare interpretatd foarte bine in contextul unei primaveri. De ce
primavara? Fiindca acest concert reprezintd mai mult decat orice alta
lucrare speranta ivitd dupd o iarnd grea, speranta necesara in parcursul
unui an nou pe care (trecand 1n context national) tot romanul 1l asteapta
(destul de ratacit in perioada nebuloasa a celor 13 ani)...



Noroc cu acesti oameni deosebiti, plini de culturd, ,plini” de
institutia pe care o reprezintd, i care ne transmit si noud aceasta cultura
nelivreasca.

Meda Stanciu a cantat ca intotdeauna plina de gratie si sub imperiul
severitatii instrumentului, atingadndu-ne corzi ale iubirii fatd de aproape,
fatd de noi ingine. Acest lucru s-a intamplat in mod cu totul special la
ultima tema, ,larna”, cand, se pare, cd focul din cdminul arhaic a
inspirat-o...

La fel se poate vorbi si de dirijorul si directorul de institutie, pentru
a carei infiintare Ramnicul a ,asteptat” incd din timpurile lui Antim
Ivireanul. Atentie Insd, rdmniceni! Orchestra Simfonicd nu este o
gluma. Este o ,intreprindere” pe care altddatd socialistii numiti (sau
autonumiti) comunisti stiau ,,cu ce se mananca”. Adica: o considerau o
institutie de grad diferentiat, precum in organizarea economicd. Spre
exemplu, Filarmonica din Bucuresti era echivalentd cu Uzinele
Republica; adicd de grad ,,0”. Vrem sd spunem, ca, mai ales acum, in
perioada de integrare europeand, in mersul nostru asimptotic Inspre
civilizatii, repetdm - de 23 de ani uitate, in afara culturii lemnului si al
satului romanesc, evenimentele care se petrec la Filarmonicad constitue
»,maxima moralia” cum ar spune cineva, adica sunt maximul de cultura
citadina, si acest lucru se face cu bani, bani pentru o populatie care nu
vrea sd traiasca in ,,curs de disparitie!” (si apropo, in praf; imensul praf
rezultat din maturarea zilnica a strazilor nestropite cu apa).

Educatia, arta, cultura In general, sunt cele care raman...cum ar
spune Doru Motoc pentru noi, cum am spune §i noi, interpretand
muzica lui Vivaldi, Beethoven, Brahms...

Banii de care vorbim sunt atat pentru traiul artistilor, capital valcean,
capital ,,verde”, cat si pentru aducerea pe scena fostului cinemtograf a
unor valori concurentiale din cadrul altor scene regionale si
internationale, valori ce trebuiesc platite... trebuiesc cumpdrate ,,stime”
(cu ,,drept” sau fara drept de ascultare si cantare).

Oricéat s-ar zbate personalitatiile publice, repetdm, de grad zero, din
Filarmonica, ele nu pot suplini lipsa competitiei si a valorii. Vrem sa
fim socialisti precum nemtii si francezii, americanii (neautointitulati
comunisti), dar acestia nu se vaicaresc mereu de lipsa banilor fiindca ei



sunt inventatorii dintodeauna ai DTI, Democratia Taxelor si
Impozitelor. Daca acum nu, atunci cand? Cand nu va mai fi
Combinatul, Soda, Interprinderea Mecanica etc etc? Cand nu vor mai fi
cetatenii care stau la plata interminabilelor cozi?

...Acum 300 de ani, fara fabrici, fara uzine, fara TVA-uri si etc-uri
Preotul rosu infiinta o orchestra la o scoala de copii ai nimanui si nu s-a
limitat sd cante numai la Venetia. Au céntat si la Praga, si la Viena,
Berlin sau Paris. Daca Preotul rosu putea, noi de ce nu putem? Mai ales
cd nu suntem ,;rosii”... Si nu este vorba numai de muzica. (Aprilie,
2003)

Yes... Au venit americanii!
(cronica de concert)

Daca tot romanul urmareste pe monitoarele particulare (TV) situatia
escaladarii conflictului din Iraq, dacd reportaje ticluite mestesugit
povestesc despre vizita unor romani pe portavioane americane, daca
aeroportul international M. Kogalniceanu se americanizeaza subit dand
deoparte avioanele de tip MIG, inlocuindu-le cu cele de tip F si in plus,
piloti de pe noul continent, acum la sférsit de iarnd grea, mai grea decét
in alte dati, vin sd se Tmprimavareasca la noi; si atunci, poate ca ar fi
bine sd ne intrebam: totusi, ce fel de oameni sunt americanii? Cum pot
el sa simta si sa traiasca sub un cer atat de liber? Unul la fel in Romania
cu cel din America...Muzica sa vina, sa ne raspunda muzica!

Luni seara, 24 februarie 2003, orele 19 fix, trei mesageri din ,,lumea
noud” (aproape cat secolul XX de ,,mari”), Leonard Bernstein (1918 -
1990) - cu uvertura Candide; George Gershwin (1898 - 1937) cu doua
arii din opera ,,Porgy si Bess” si cateva gen music hall (Summertime,
My Man's Gone, The Men I Love), si Aaron Copland (1900 - 1900) cu
dansuri din Rodeo, impreuna cu dirijorul, tot american, Antohny la
Gruth, si avand la dispozitie orchestra Filarmonicii vélcene
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,.imbogdtitd” cu alamuri grele (asa cum 1i sta bine muzicii lui Gershwin)
au sustinut un concert memorabil...!

O prestatie placuta a realizat sporana Liana Podlovski cu o mentiune
deosebita in aria My Man's Gone Now unde, har Domnului, existd niste
masuri prin care dialogul dintre pian, clarinet si soprand face mai mult
decat tot ce s-a scris §i compus pand acum despre sensibilitatea
americand (ades pusa la indoiald), altfel spus, un dialog precum gustul
romantic al unei triste iubiri.

Acest popor, american, isi traieste clipa precum altii 1si traiesc
viata... Viata unui tanér poate costa si numai 5000 de dolari sau numai
un steag cu 50 de stele.

Linia centrald a concertului, dupd cum era si normal, avand in
vedere implicatiile acestui tip de muzica in viata cetateanului de rand si
inspiratd din Show-urile ce abundd in fiecare seara scenele new
yorkeze a constituit-o lucrarile lui Gershwin. Muzica rabufnind de prea
plinul instrumentelor de suflat, condusd de un dirijor care a stapanit
foarte bine partitura §i orchestra a redat salii, cu brio, atmosfera
»sampaniei” sonore propusd de compozitorul cantat poate de cele mai
multe ori pe Pamant. Culmea este ca el, Gershwin, care a trait cel mai
putin, inspird si in prezent muzica de toate genurile, muzica de film
(Manhattan, 1978 a Iui Woody Allen). Melodiile Iui Gershwin
(Tmpreuna cu ale fratelui sdu Ira) inunda repertoriul contemporan.

Divagdm o secundd pe lucrarea ,,Un american la Paris” (poem
simfonic, 1928), care vorbeste expresiv despre specificul american:
cetateanul de rand, american, Imbracat simplu si fara varsta, uita o clipa
de lumea afacerilor si vine sa viziteze Parisul. Daca oricare dintre noi,
cand ajungem acolo, ne grabim sa vizitam Pantheonul sau Arcul de
Triumf sau te miri ce galerie de arta, el, americanul, noaptea colinda
strazile, asmute poate o pisica pitulatd sub vreun acoperis (si dupd care
sigur se vede o jumatate de [una-moon), nu se exprima decat in gluma
in limba francezd, in rest crede ci totul i se cuvine. In final, se
pregateste sa se intoarcd in New York-ul sau, unde chiar dacd au fost
daramati cei doi ,,gemeni”, mai are de trait, inca, propria clipa.
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O surprinzatoare tonalitate, §i razvratita atitudine antipeisagistica, ne
prezintd muzica usor abstracta a lui Aaron Copland cu care se incheie
de fapt si concertul.

Dupa prima lucrare a Iui Copland, publicul a aplaudat si a daruit
flori, spre surprinderea si finul amuzament al dirijorului, care a explicat,
adresdndu-se acestuia, cd in America florile se dau la sfarsit; atentie
celor in drept, cdci programul de sald a avut carente la acest capitol, al
structurii programului; ...altfel, melomanului ii transpare o muzica
influentatd european de inceputul de secol XX, dar voit, pe langa
tonalitatea acesteia.

Copland refuzi orice asemanare cu mai marii inaintasi, dar nu poate
scapa, uneori (rar de altfel), de ,,insemnele” unui Stravinski.

in ultimele parti ale baletului Rodeo (1942), A. Copland ne
reintroduce 1n specificul westernului american, orchestra si dirijorul,
prezentandu-ne o realitate muzicald sublima. A fost un concert deosebit
dupa incheierea caruia, desi sala a fost ,,fool”, am regretat ca ea nu este
mai mare. (Martie 2003)

Superalamurile...si Estul nesalbatic
(cronica de concert)

La concertul de luni seara, care, mai nou, se desfiasoard cu sala
plind, am avut iardsi parte de un spectacol exceptional, atdt prin
calitatea ambientului orchestral, consecintd a wunei structuri
,superalamuritd”, cat si prin alura joviald, ingaduinta si bucuria (de trai
specific american), a unui dirijor care parcd s-a ndscut odatd cu
programul interpretat sub propria bagheta. Ma refer la seara muzicala
din 10 martie 2003 cénd Filoarmonica a programat simfonia ,,Din
Lumea Noud” (1893) a compozitorului ceh Antonin Dvorak (1841 -
1904); ,,Strike up the band” (1937); ,,A tribute to Mancini” de Clavin
Custer; ,,Belle of the Ball” (Frumoasa domnisoara) de Leroy
Anderson; ,,Sound of Music” (Sunetul Muzicii) de Richard Rodgers si
,Aniversary march” (Mars aniversal) de Edwin Goldman...
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Ar pérea prozaicd aceastd ingiruire a titlurilor lucrarilor si autorilor,
dar este necesara fiindca insasi din grafia si citirea lor realizam un efort
pregatitor in a asculta o muzica la fel de complicat elaborata, dar in final
extrem de destinsa §i ancorata In contemporaneitate.

Este muzica Inceputului de secol XX céntatd atunci si In prezent pe
scenele ,,Brodway” din Statele Unite si nu numai, muzicd de senzatie,
oglindind sclipirea fetei omenesti-de bunastare si nepasare, precum cea
americand, ...si nu a paharelor; muzicd de ecran panoramic in care sub
tactul unei baghete pline de sine, o orchestrd bogatd de oameni bogati
(sic), extrem de costisitoare (ca numar uman) creaza, aproape vizual,
ziua de odihnd a cetateanului american, sezdnd comod intr-un fotoliu...
Vai de noi cei care ascultdm si asistam la acest spectacol diurn, intern,
propovaduit pe fatd si pe ascuns de acesti filozofi materialisti, si
idealisti in acelasi timp...

Este intr-adevar muzica de film, dar pretios elaboratd, cu multa
stiintd, bazatd in principal pe tonalitatea si orchestratia instrumentelor
de suflat.

De aici, si titlul acestui material... Peste 20 de oameni sufld in
alamuri grele (altele mai usoare) ca o artilerie de luptd, inspirand mult
oxigen, ceea ce face si duce la impresia unui spectacol cu “sufletul la
gurd”.

...Superaldmuri nepuse 1n slujba unei muzici de Wagner, ci a omului
cu plamanii plini de aer, care acum traieste $i maine va muri.

Ce dirijor bogat in spirit, si caruia ii place muzica precum altora le
place somnul, si care tot ar vrea sd mai cante, dar, din pacate, urechile
melomanului sunt supuse unor legitati limitate.

Personal consider mai mult decat binevenita aceastd muzica, cu
aceasta orchestra si cu acest dirijor, in aceasta ,,istoricd” lume, astazi,
debusolata.

Special am inceput cu partea a doua a concertului si am lasat la
sfarsit (invers decdt a facut-o programatorul de spectacol, si bine a
facut) lucrarea simfonicd a lui Antonin Dvorak, fiindca consider ca a
fost o seard americand si nu una europeand, trebuind, deci, ca
reprezentatia sd se Incheie cu muzica Noului Continent.
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Peste tot se vorbeste ca simfonia ,,Din Lumea Nouid” ar fi de
sorginte americand, dar avem curajul sa sustinem, ca in afard de doua,
trei masuri din partea a Il-a, motivul inmormantarii indiene, restul,
completul simfonic apartine unui pur stil de sorginte european, de mare
fortd sugestivd, romantic, in care se inscrie concurenta specifica
batranului continent a acelor ani, aceea a credrii muzicil cu caracter
national.

A inceput F. M. Bartholdy pentru altii (simfonie italiana, scotiand);
scrie Liszt ale sale ,,Preludii” simfonice; compune Smetana... Si el,
Dvorak, aflat la serviciu intre 1892 si 1895 la Conservatorul din New
York, dirijeazd aceastd simfonie, supranumitd ,,Din Lumea Nouad”, in
Carnegie Hall, in 1893, expunand in fata Americii o muzica din care sa
rezulte imagini din patria sa.

Aceasta lucrare descrie o Cehie europeana si nu una americana.

Sa nu uitdm ca 1Inainte de prima sa auditie in celebra sald de
concerte, aceasta (sala) a fost inauguratd cu doi ani mai devreme de un
ilustru compozitor si dirijor european, P. 1. Ceaikovski.

Dvorak si Ceaikovski au aproape vietile paralele si de multe ori,
ascultand aceasta simfonie, americana, ne punem Iintrebarea: de unde
minundtia sonora negermanica?

De unde aceasta sonoritate aseméanatoare doar celei care se mai aude
doar in simfoniile 4, 5, 6 ale lui Ceaikovski?

Un lucru este sigur, si anume, cd cea mai cunoscutd lucrare
simfonicd a lui Dvorak are un caracter puternic slav ca si al
compozitorului rus.

Revenind in sala de concert a Filarmonicii noastre, trebuie remarcat
faptul ca dupa un Inceput incomod pregétit, partile doi, trei si patru, ale
simfoniei, aduc melomanului o muzica plind de vigoare, spontaneitate,
muzicalitate, orchestra si dirijorul intelegandu-si perfect menirea.

A fost bine ca s-a inceput cu simfonia fiindca structura ei sonora,
componenta orchestrei, marimea ei, au dus la o incalzire
corespunzitoare pentru ceea ce avea si urmeze.

Inaintea delirantului divertisment american, orchestra a explodat ca o
bombd, care a sugerat auditoriului intentia de nuanta fortatd a
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compozitorului ceh, si anume, cd undeva pe Viltava se afld o ,,cascada”
daca nu mai mare, cel putin egala cu cea a Niagarei. (Martie, 2003)

A fost candva Hyperion, la Ramnicu Valcea

intémplétor, in urmd cu cateva zile, am descoperit o carte
senzationald in limba englezd al céarui autor, Iancu Dumitrescu,
compozitor si dirijjor de renume interntional, a fost la Rm. Vélcea in
luna mai, 1999, intr-un concert pe scena Filarmonicii. Ne amintim
perfect acest concert pe care l-am considerat exceptional, si nu am uitat
ca ne-a parut rau, ca din sala aproape goala au lipsit copiii nostri, pe
care i-am fi dorit prezenti la aceasta auditie (datoritd inclinatiei lor spre
muzica hard). In acea zi, o formatie care se incadra perfect in noul stil
de a face muzica concertantd in stil comunitar, european, acela de a
forma orchestre, formatii interpretative, cu componenti colaboratori
nepermanenti, din diferite orase si formatii din lume, dddea un concert
care avea sd ne marcheze cultura muzicald si probabil (sperdim) nu
numai a noastra.

Formatia Hyperion, dirijatd de Iancu Dumitrescu, avandu-i sub
bagheta pe (in ordinea nscrisda in programul de sala) Gabriel Tapaliga
(flaut), Leontin Boanta (clarinet), Godri Orban (fagot), loana Ciobotaru
(viold),Victor Arsene (tronbon), Ion Ghita (contrabas), Florin Tiutiu
(contrabas) si Ana Maria Avram (pian preparat, percutie,syntetizor) a
sustinut un concert fenomenal (nu numai fenomenologic si acustmatic -
doua principii fundamentale specifice compozitorului Dumitrescu), care
se constituie intr-un act de culturd muzicald de specific modern; numai
sd enumeri lucrdrile din program: Anonymus: Cdntare, Anton Pann:
Tatal nostru si Cdntare psaltica, Filotei Sin Agai Jipei: Polihronion
pentru  Alexandru Lapusneanu, Dimitrie Suceveanu: Nu pricep,
curatd..., Ana Maria Avram: Ritual Il pentru banda si ansamblu,
Kamersonate pentru ansamblu, Macarie Hyeromonahul: Stihuri la
Doamne strigat-am, Dometian Vlahul: Paharul mdntuirii si lancu
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Dumitrescu: Polimetrii pentru hyperion, ansamblu si banda asistata de
ordinator precum si Nasteri §i renasteri pentru instrumente i banda.

in acea vreme, 1999, ne inabuseam ideile sau le transmiteam celor
cativa prieteni melomani. Astazi scriem §i se cuvine sd transmitem si
altoa ceea ce am trait atunci.

Cuvintele superlative sunt insuficiente pentru referiri la muzica
religioasd specifica secolelor VI, VII ..., a redarilor acustice de ordin
divin cu ajutorul unor intrumente clasice, dar si cu ajutorul sculelor
secolului XXI. Auditorul, din sald, asculta tintuit in fotoliu si nu putea
sd creada ca existd o asemenea muzica. Autorul, cel de candva, nu a fost
un incult, nu a trecut prin sentimente gratuite. ..

Personal, ne parea rau ca fiii nostri nu fusesera la concert, pe
afis, lipsdnd nume ca Beethoven sau Haydn, ca au pierdut un lucru pe
care cu greu il vor regdsi vreodati: muzica divind din perioada gri
(cultural vorbind) al teritoriului romanesc si sud european, si
interpretarea unicd a unor sensibilitati pe instrumente rare, de mare
valoare. Dar au mai pierdut ceva: ocazia de a asista la un act stiintific de
certd valoare artisticd. Formidabila sculd a secolului XX, ordinatorul
electronic, pusd la treaba inteligent si redand acustici pe care numai
orga o mai poate face, uneori, in accentuarea sau suplinirea unor
tonalitati ale vocii umane.

Calculatorul, sub manuirea inspiratd a Anei- Maria Avram, dar
si sub actiunea sugestivd a lui lancu Dumitrescu, a redat, precum in
poemele Necuvintelor ale lui Nichita Stinescu, nesunetele, auzite insa
de membranele ultrasensibile ale unor urechi cu circuit direct cétre
suflet si minte. A redat, de asemenea, o zond primitivd de generare a
sunetului, ulterior prelucrat. In acea seara s-a scris un fragment dintr-o
istrorie a muzicii fara ani §i perioade preconcepute.

O sa continudam i1n materialele noastre scrise, referitoare la acest nou
(considerat de noi) concept intitulat Stiinta si Arta, cat de curand...

Dorim sa Incheiem cu o incercare de definitie a termenului
ACUSMATIC data chiar de Iancu Dumitrescu intr-un interviu semnat
de Serge Leroy, Paris, 1995, si editat de losh Rousen, Austin, Texax,
1999:
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“Serge Leroy: Poti sa ne explici ce intelegi prin acusmatic?

Iancu Dumitrescu: Raspunsul este prea complicat ...Pana la sfarsit,
sper si afli singur sensul cuvantului.

...Acusmatic, ar trebui sd fie cumva cea mai inaltd stiintd diagonald a
sunetului material. Cel mai pur grad. Cea mai solitara aventurd a
urechii. Ridicand semne — sunet la cel mai Inalt nivel al abstractiei. Ar fi
faza suprema de rafinament a civilizatiei urechii...Singurul argument al
gandirii omului spre sensul sunetului. Acusmaticul - care vine de la
Socrate - se referd la arta, stiinta de ascultare a sursei sunetului cu
scopul de a-1 face mai precis,..., mai bogat. Acusmaticul inseamna
ascunderea procesului de emisie a suntetului folosind tehnici
instrumentale, altele decat cele consacrate. Este, in orice caz, ceva
diferit fatd de ceea ce si-au imaginat acei care au proiectat cu acest
nume productia sound-enigmas pe casetd! Acusmaticul are de-a face cu
o tehinicd diagonald anormald (a instrumentului care produce sunete
care nu s-au mai auzit), aflandu-se prin asta situatia interpretarii intre
granite, altfel zis, intre stiluri” (2003, P. Cichirdan - traducere din
l.engleza: Bogdan Cichirdan).

Trio Ethos pe scena valceana

Céand la un joc de carti, poker spre exemplu, ai In méand patru
asi ai realizat un careu cu care zdrobesti totul (adica un cvartet ). Daca
ai numai trei si altceva, realizezi ori un full ori o tripletd. Hai s zicem
ca ne multumim cu o tripleta de asi.

Am mizat §i am céstigat. Celalalt avea si el o tripletd de popi
fiind mai ortodox. Acesta din urma nu a existat, deci sa ne ocumpam de
primul, trioul de Asi.

Joi seara (08.05.03), pe scena Filarmonicii valcene, Tnainte de
comemorarea lui Ion Dumitrescu si a concertului de luni, 12.05.03,
avand-o ca solistd la pian de fiica acestuia, Ilinca Dumitrescu, s-a
produs un eveniment muzical, insemnénd o interpretare a unui triou de
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Asi. Trioul Ethos format din Iancu Vaduva (trompetd), Dorin Glica
(oboi) si Marcel Costea (pian), Intr-un program cu lucrari de Haendel,
Albinoni, Anonimus (sec XVII), Finger si Bach.

Filarmonica valceand a fost generoasd cu orasul care o
gazduieste si sustine, cu publicul valcean, aducand in prim planul sonor
al scenei o dimensiune artisticd cu adevarat remarcabila.

Réuvoitorii ne pot acuza de exageratd, pretuire la adresa
institutiei respective, la adresa artistilor interpreti. Dar noi va asiguram,
cel putin din punctual nostru de vedere, de vechi melomani, ca ati
urmarit (cei care ati fost interesati), “in live“, ceea ce niciun disc sau
casetd comerciald, muzicala, nu va poate oferi in aceasta clipa. Un oboi,
o trompetd si uneori un pian pe post de orgd, intr-o compozitie atdt de
delicata, de dificild, de inovatoare (structura formatiei). O trompeta care
cantd 1n acord perfect cu un oboi si cu niste “clape” este tot mai rar
intalnita pe scenele lumii. In seara respectiva, Ramnicul a avut o sceni
la o cota cel putin de nivel european . O trompeta “scurtd acordata prin
suflu perfect cu un oboi la fel de delicat, dar la fel de puternic (sonor
vorbind).

La unison, diferentele au fost imperceptibile. In recitativ s-au
intrecut intre ele. Pianul a avut un rol aproape imposibil; instrumentul
“intelectual® trebuia sd defineascd decorul si sa suplineasca absenta
orgii. Meritul lui Marcel Costea este cu atat mai mare cu cat pianul sdu
a realizat perfect contrapunctul. Vélcea muzicald trebuie sd Invete ca
nimic nu este mai delicat, mai nescolastic (vorbind in termeni de
invataturd), mai profound, decat muzica care std la baza spectacolului
sonor cameral, laboratorul operei muzicale.

Ea te supune unui dialog cu terte persoane (care nu se vad), cu
terte situatii, motivate generic, simboluri enigmatice, sentimental fiind
rece, iar intelectul, cald.

Societatea omeneasca se aliniazd la nevoia de intelectual,
pentru ca in desfasurarea sa, incepand de la zero, sd reducd sau sa
elimine manopera productiei de bunuri consumatoare de energie.

Permanentul zambet al trompetei, din scherzzouri, a fost
definitoriu pentru triumful propriu. Cei trei au dovedit o stapanire
perfectd de sine, absolut necesara in asemenea concerte. Joi seara, cand
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in paralel se desfasura relansarea de carte “Omul de nisip* a lui Mircea
Ghitulete (la Bliblioteca Judeteand) si vernisajul pictoritei Olguta
Popescu la Sala Artex, ni s-a aratat imaginea perfectei realitati,
imaginea vietii traitd in contrasens cu depasitele inregistrari si discuri
plate .

La Filarmonicd, cea mai esentiald institutie publica - pentru
public (!), s-a produs un eveniment de maxima intelctualitate acustica,
dar si artistica. (10 05 03)

Recviemul german
(cronica muzicald)

Scena Filarmonicii continud sa prezinte publicului valcean seria
iesirii la rampd a propriilor artisti, artisti de exceptie in plan
interpretativ, personalitati, apartindnd unui colectiv de muzicieni
preocupati de autodepasire si de viitorul institutiei pe care il dorim, si
noi, cat mai sigur in valoare. Acum doua seri s-a petrecut un eveniment
pe care personal l-am asteptat cu emotie, anume, sonoritatea in de-acum
celebra fosta sala de festivitati a Liceului Lahovari a concertului vocal
simfonic interpretat de orchestra simfonicd §i corul mixt, Recviemul
German, sub bagheta dirijjorului Mihail Stefinescu, si avandu-i ca
solisti pe Alexandra Stefanescu (soprand) si baritonul Adrian Zamfir.

De mentionat, cd este primul recviem, care in loc de cvartet solistic
are numai doi solisti. Recviemul German (in original Ein Deutsches
Requiem) de Johannes Brahms este scris intre 1866-1868.

Inspirat ca text din Noul Testament (moartea si invierea lui lisus
Christos), din scrierile Sfintilor Apostoli completate cu Apocalipsa dupa
loan, din istoriografia crestind a timpului de dupa Christos, Brahms
evidentiazd cultul mortii, dar depaseste aspectul tragic al acesteia,
oprindu-se asupra fazei finale de dupa rostogolirea tragicei ,,Roti”,
simbolizand viata si aprigul ei destin, mergind inspre apoteoza
Apocalipsei. Jos iadul, sus Parintele suprem cu de-a dreapta si de-a
stdnga Sa lumind ingereasca.
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In mod cu totul special triim aceasti stare prin imagine si cuvént,
relevate in ultimele doud parti, Andante Allegro si Maestoso. Tragica
Roata, reprezentand inlantuirea de cicluri ale vietii, alternante de bine si
rau, il inspira initial pe Brahms, ilustru instruit in tinerete in cultul lui
Bach, Mozart si Beethoven, ajungind pana intr-acolo incét sa deteste
,,houa muzica - Liszt si Wagner”, pentru ca mai apoi sa devina un adept
al ei), insd doar atat, fiindcd el ,,nu va scrie, utilizdnd ciclurile
melodice” (Larouse, Dictionar de Mari Muzicieni).

El va compune, construind muzical o opera, de obicei, unidirectional,
aproape lucréri seriale de facura romanticd, anuntdnd un nou clasicism.
Dacd majoritatea compozitorilor au creat in viata lor o missd, un
oratoriu, un recviem, atunci a facut-o si Brahms, numai ca din prea
multd obedientd asupra adevarului vietii a rezultat o muzicad moderna,
fard prea multe si savante artificii, si avand ca noutate (pe langa lipsa
ciclurilor melodice), continua constructie, fara reluare, anuntdnd muzica
viitorului. Plin de dramatism si fraimantare de superioard simtire este
aproape inexplicapil cum fara tremoluri i marsuri funebre se ating corzi
ultrasensibile ale simtirii umane. Este o muzica la care barele de masura
parca sunt impinse continuu spre infinit. O muzicd ca o revirsare
continud de ape (amintind chiar de Haendel) nelinistite, parca
prevestitoare pentru compozitori ca Strauss si Brucner...

Cred, ca vrand sa fie cat mai aproape de origini, cat mai aproape de
cei care i-au fost precursori, Brahms a exagerat si a apelat la inovatie, a
prefigurat viitorul. Astfel, nu s-ar explica influenta sa asupra unui
Schonberg sau Alban Berg (influente declarativ insusite). Autorul
superbului si neasemuitului Dublu Concert pentru Vioara, Violoncel si
Orchestra este un inovator care serios, iubitor de viatd, respectand
prietenia (marea afectiune pentru Robert Schumann) loveste canoanele
clasice, dar intrd in ,.tripleta de aur a muzicii revolutionare” (numita asa
de Alban Berg) adica a celor trei B (Bach - Beethoven - Brahms).

Recviemul lui Brahms cantat acum doua seri in forta, stil germanic,
de catre Corul Filarmonicii §i Orchestra Simfonicd, cu un dirijor atent la
alternantele si concordantele dintre voci si muzica instrumentald, care a
urmadrit ambitios sd redea frumusetea acestei partituri, a puterii ei de
sugestie, a excelat extraordinar in ultimele doud parti, dar si in Andante
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moderato (partea a I1I-a) cu un solist de exceptie in persoana baritonului
Adrian Zamfir.

Personal am constatat ca s-a adeverit o reguld. Cand un interpret are
cultura necesara siesi, dar si pentru exprimare cétre cei din jur, a ceea ce
executa, rezultatul este maxim (calitativ). Muzica evoluatd a ultimilor
doud secole de sorginte crestin catolica, cu muzicieni crescuti in acest
major Solfegiu, inteleasd fiind de interpreti, se desfisoard in
deplindtatea intrinseca grandorii. Rezultatele sunt magnifice.

Luni seara, corul si orchestra si-au etalat cultura muzicala. Cultura
muzicii gregoriene compusad de germani. Regula s-a adeverit si in sens
invers, spre marele regret, atunci cand s-a cantat muzica de sorginte
ortodoxd a Oratoriului Bizantin... Atunci, cultura noastrd nu a ajuns
intelegerii acestui opus.

O pata de culoare aparte a constituit-o prezenta candidd a tinerei
(foarte tinerei) soprane Alexandra Stefinescu, care a reliefat singura
parte de lied a recviemului (partea a IV-a - Andante) cu o voce usor
grava, mimand ingerul, voce de culoare saxond, urmarind atent bagheta
magica.

Ca si la concertul cu Carmina Burana, organizatorii ne-au daruit un
program de sald de exceptie, care a amplificat calitatea.

... Si totusi, de ce afisele au anuntat premiera ,,absoluta”?...Doar nu se
canta pentru prima data in lume Recviemul German! (08 04 03)

Muzica, pacea si razboiul

De ce muzica? Fiindcd in seara de luni, la Filarmonica, s-a
desfasuat un eveniment muzical asteptat, si de calitate. Pacea! ...fiindca
asa se cheama starea acestui timp din moment ce incd mai poti savura
arta muzicald intr-o sala de concert, si Razboiul, in acelasi timp, caci,
daca la ora 19.00 incepea desfasurarea sonora a fortei magice a
contrapunctului, la ora 3.00 din noapte (20 03 03), presedintele
Americii ar fi trebuit sa dea semnalul de intrare a Romaniei in razboiul
din Orientul Mijlociu, ca aliatd a NATO.

21



Pentru prima datd in viata, la intrara in Filarmonica, o echipa
combinatd SPP si jandarmi s-a uitat lung spre noi deoarece aveam
mustati, haine de piele neagra si fulare de matase la git. Noroc cu
“jumatatile” vietii noastre, care ne mergeau la brat. Era o luna perfect
rotundd pe cerul intunecat...Si dintr-o datd, muzica sclipitoare a lui
Rossini ne-a trezit la realitate. Se canta Uvertura la opera buffa
“Barbierul din Sevilla”. ...Cat de bogat spiritual este batranul nostru
continent. Prin operele sale, prin uverturi, Rossini a depésit granitele
tarii sale, pundnd nu numai bazele noii opere italiene, ci si (in treacat
zis) a celei franceze. Inaintea lui Rossini au fost Zingarelli, Pavesi,
Fioravanti.

Contemporani cu el (in contextual muzicii instrumentale):
Bethoven, Schubert si Weber.

Datoritd lor, mai precis a influentei asupra muzicii sale
instrumentale, lui Rossini i se mai spunea Il Tedeschino — micul neamt
(apreciativ si nu altfel), la orizont, anuntandu-se opera dramatica.
Rescunoscut si apreciat de contemporani, Rossini a fost, spre exemplu,
idealul artistic al filozofului Schopenhauer (Larousse, Dictionar de Mari
Mugzicieni).

Uvertura, la opera amintita, a deschis spectacolul de concert sub
bagheta dirijorului foarte tanar si talentat, Traian Ichim, 1n varsta de 28
ani, nascut la Chigindu, actualmente dirijor la Teatrul Liric din Craiova.
Acesta a condus cu adevarat orchestra, interpretdnd In verva, curat si
nesacadat, o muzica la care din cand in cand s-au scos in relief
compartimentele. Vom vedea ulterior ca Ichim dirijeaza chiar nemteste,
si asta nu numai ca l-a avut in program pe “il tedeschino”, ci si pentru
ca a redat Intocmai lucrarea lui Felix Mendelsson-Bartholdy - Concertul
pentru vioard si orchestra, si Simfonia a IV-a, de Ludwing Van
Beethoven. Concertul pentru vioara si orchestra a lui Bartholdy este de
o rara frumusete, de esentd romantica, si a fost scris de un german “fara
de tard”, parca confirmand traditia istoricd de globalizare initiatd, mai
tarziu, de catre Franta si Germania.

La vioara s-a aflat un alt tanar, cam de aceeasi varstd cu a
dirjjorului, de aceastd datd fara sd ne mai mire acest lucru (varsta),
cunoscand exceptionala scoald romaneasca de vioara care inseamna
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Liceul bucurestean George Enescu. Violonistul, pe nume Horia
Vacarescu, a avut o prestatie de exceptie. Cu o vioara care mi s-a parut
cu totul speciald, cu un arcus profesional “uns”, matur, tindnd orchestra
in secundo, dar si in primo, atunci cidnd a fost nevoie. Solo-ul din
Andante (partea a II-a), si Coda de la finalul concertului au impresionat
sala. S-a aplaudat mult, dar nu atat incat violonistul sa dea un bis. Daca
totusi ar fi facut acest lucru, atunci cu sigurantd am fi ascultat un
Paganini.

Ultima parte a concertului a fost inchinata marelui Ludwing van
Beethoven sau, cum 1i spunea in gluma Bartholdy, “batranul meu cal de
bataie”, caci atunci cand dorea sa triumfe ca pianist, 1i interpreta unul
dintre concerte (in spetd, nr.4). Orchestra simfonicd a Filarmonicii,
dirijatd de Traian Ichim, a intonat Simfonia nr.4 de Beethoven. Scrisa
intr-o perioada (1804-1808), ‘“albastra”-prolifica pentru marele
compozitor, care de cativa ani Incepuse sd devind surd, demonstrand
disjunctia dintre viata personald si cea profesionala specificd marilor
oameni (in acelasi timp, scriind Sonata Apassionata, Concertul pentru
pian nr.4, Concertul pentru vioard), aceastd simfonie licare de o iubire
trecatoare, precum o Luna 1n aparitia si disparitia ei. Este curios cum, la
Beethoven, simfoniile cu numar par sunt pline de coloraturd optimista,
in timp ce simfoniile cu numar impar sunt dominate de forta Destinului.
Simfonia nr.4 apare intre doud stdri contrarii, dar specifice unui mare
cetatean. Starea politicd, in care Beethoven este republican §i scrie
Simfonia nr.3, Eroica, si starea filozofica (nedreptate adusa de
Dumnezeu omului ADAM, facandu-1 muritor), stare specificd Simfoniei
nr.5, a Destinului. Ce poate exista intre ele? Matematic, exista o stare, a
treia, intermediard numerelor logice 0 si 1, ar fi spus marele nostru
informatician-matematician, =~ Grigore =~ Moisil. ~ Beethoven  ne
demonstreaza ci intre eroismul vietii omului pe pamant si destinul sau
tragic, existd o clipa nepieritoare, absurda intre celelalte doud, Iubirea.
Cu aceste ganduri, si cu mai demult a noastra obsesie asupra primatului
intre Michelangelo si Beethoven, am ascultat orchestra simfonica
vélceand, interpretand Simfonia nr.4 sub bagheta lui Traian Ichim. in
sald, in spatele meu, stitea compozitorul si dirijorul Marian Didu, in
stanga, soprana Camelia Clavac. Mai lipsea cineva, si cvartetul
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craiovean intocmit ad hoc ar fi fost complet. Multi au trecut pe la
Teatrul Liric din Craiova... Nu spunem acest lucru, decat sa subliniem
prietenia care ne leaga de Craiova muzicala, ca sa subliniem ca dirijorul
va face carierd! Sa remarcam incéd odatd siguranta gestica a acestui sef
de orchestra, eleganta, executia precisd, “nemteasca”, si cdruia trebuie
sd-1 multumim pentru o seard inscrisd deja intr-o frumoasd amintire.
(Martie, 2003)

Concert dedicat Zilei Mondiale a Copilului

(cronica de concert)

Un eveniment placut, necesar in preajma Zilei Mondiale a
Copilului, s-a petrecut in 31 mai 2003 pe scena Filarmonicii din Rm.
Vilcea, concertul extraordinar desfasurat sub bagheta dirijorului Florin
Totan, dedicat Zilei de 1 iunie. Citim intr-un program puternic
sponsorizat, cid fondurile colectate sunt destinate premierii elevilor
liceului de muzica care s-au distins cu prilejul concursurilor nationale si
olimpiadelor scolare. Cred, insd, ca intrarea pe baza de bilet ar fi fost
mai potrivitd decat urna milei aflatd la intrare §i reclama afisatd in
avanscend, mai ales ca roata (reclama rotarienilor) nu este un simbol
atdt de important incat sa depaseascd in dimensiune un inocent si
talentat copil pianist.

Credem, de asemenea, ca organizatorii puteau macar sa facd apel la
festivismul inca ieftin al oferirii cel putin al simbolicului buchet de flori.
Existd o mare diferenta Intre fastul desfasurat la sdrbatorirea lui Ion
Dumitrescu (meritata fiind, gindindu-ne la urmasi) si interesul pentru
prezentele si viitoarele talente procesate intr-un invatamant care nu mai
stie nici el ce concursuri si olimpiade sd mai organizeze, doar-doar s-o
mai atenua evidenta lipsa de bani, care duce la nerasplatirea elevilor
performanti pentru care tot parintii suportd costul diferentierii... Dar sa
ne bucuram ca existd un Florin Totan care respectd evenimentul, stiut
numai de el (asupra importantei acestuia pentru ziua de maine a
tanarului interpret) §i, anume, emotia copilului solist 1n fata

24



profesionalismului desavarsit si al spectatorului aflat in penumbra salii,
emotie aproape divina si mai presus decat orice lectie.

Am inceput cu dirijorul Florin Totan, fiindca si el a fost odata elev
si mai apoi a dirijat pe marile scene ale lumii, iar in aceastd seard s-a
prezentat in fata copiilor valceni ca pentru un concert de gald (repet,
intelegdnd in mod remarcabil momentul). A si Incheiat concertul intr-o
maniera stralucitoare, cu o lectie de superb spirit europenist, mult mai
elevat decdt reclama afigsatd in sald si anume prelucrarea muzicii
populare roménesti de catre un mare compozitor ungur (apropo, pacat
ca putini compozitori romani au reusit acest lucru) intr-o compozitie de
alura europeana, civilizatd de mare finete a contrapunctului.

Concertul de sambéta seara a fost sustinut de tinere talente
apartinand liceului de muzica din orasul nostru, si se cuvine, deci, sa-i
remarcam pe toti cei care au urcat pe scend... David Caliu, vioara (clasa
a VI-a - prof. Olteteanu), Roxana Mihai, canto (clasa prof. Camelia
Clavac), Catalin Draghici, pian (clasa a VII-a - prof. Doina Olteteanu),
Alexandra Stefanescu, canto (,,Ochii albastri's dragédlasi” de Eduard
Caudela), Emilia Rotomeza, viola (,,Elegie” de Vieuxtemps).

Acompaniamentul a fost facut de sensibila si talentata absolventa a
aceluiasi liceu, Mihaela Manafu.

A fost mai apoi duetul Susana - Contesa din opera ,,Cosi fan tutte”
de W. A. Mozart interpretat de Roxana Mihai si Alexandra Stefanescu.

In partea a doua a concertului, orchestra Filarmonicii valcene
dirijatd de Florin Totan a interpretat un frumos pizzicato ,,Plink, plank,
plunk” de Leroy Anderson, urmat apoi de concertul pentru clarinet si
orchestra partea intdia de Kramer in interpretarea lui Daniel Busnea,
acomaniat de aceeasi orchestrd a Filarmonicii, prima parte a concertului
in Re minor pentru doud viori si orchestrd de Bach 1n interpretarea lui
Alexandru Constantin si Laurentiu Valcu.

Tartopan Elena a interpretat, in cognito, prima parte a concertului
,Privighetoarea” de Antonio Vivaldi, seara muzicald, incheindu-se cu
minunatele ,,Dansuri romanesti” de Bela Bartok interpretate de
Coardele aceleiasi orchestre simfonice dirijate de Florin Totan.

Exceptind arta maturd, pasionala, a dirijorului, precum si a
orchestrei filarmonice, exceptind muzica lui Bela Bartok, dorim sa
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remarcam interpretarile pline de farmec, placute surprize prezente si
viitoare ale tinerilor Roxana Mihai §i Alexandra Stefanescu in duetul
din opera lui Mozart, aceleasi remarci, facandu-le pentru Emilia
Rotomeza in Elegia lui Vieuxtemps si, bieninteles, (si nu la urma),
verva si multsimtirea pianistului Cétélin Draghici. Sigur ca spectatorii
au fost Incantati si de prestatiile lui Daniel Busnea la clarinet si a celor
doi violonisti Alexandru Constantin i Laurentiu Vélcu (care poate ar fi
trebuit sd cante Intregul concert de Bach, in special si partea a Il-a
Andante al acestuia).

Am dori in continuare, in timp, ficindu-ne ecoul multor opinii
superioare din orasul nostru, ca pe scena inaltului profesionalism al
muzicii culte care este Filarmonica din Rm. Vilcea sa evolueze cat mai
multi solisti din categoria tinere sperante Tmpreund cu orchestra
simfonicd si dirijjori de calibru. Acestea sunt cele mai aprige lectii si
cele mai importante daruri care se pot face pentru un tanar (copil) de
mare viitor. (03 06 03)

Recitalul violoncelistului Mircea Suchici
(cronica de concert)

Fire romantica, rafinat artist al violoncelului (instrument cu voce
umana), Mircea Suchici, caci despre el este vorba, a prezentat marti, 8
aprilie 2003, pe scena Filarmonicii din Rm. Vélcea un recital parca
facut sd usureze Incarcatura emotionald a unui auditoriu supus la elitiste
cazne cu o seard inainte de ctre Recviemul German al lui Brahms.
Mi-am amintit imediat prima parte, cand vocile grave ale Corului, in
dialog cu partita de violoncel, descriau ,,Supliciul” de acum 2000 ani,
cand timpul a plecat de la zero. Aceasta, doar 1n privinta instrumentului
solistului, nu si al recitalului in sine, a fost dominat de o deosebita
stralucire optimista.

Auditoriul, numeros pentru numai o zi de la seara obignuitd de
concert, a apreciat Tn egala masurd prestatia de acompaniament a tinerei
Mihaela Manafu, pianista in plind afirmare, studentd la Conservatorul
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din Bucuresti. Am remarcat stilul retinut, cu o miime de timp peste
timpul rezervat masurii scrise, reusind un sensibil ecou deasupra liniei
sonore, grave, a violoncelului solist.

Programul recitalului s-a intocmit nu pentru marirea artistului

interpret, ci pentru placerea publicului auditor, incluzand astfel
prelucrari din operele compozitorilor Bizet - Carmen, Haciaturian -
Spartacus, Offenbach - Barcarola, Ponchielli - Gioconda, Rimski
Korsacov - Scheherezada si Zborul Carabusului, Puccini - Turandot,
Ceaikovski - Romeo §i Julieta, Leoncavallo - Paiafe.
Mircea Suchici a dat doua bisuri, interpretaind cu mare finete si
maiestrie compozitii proprii inspirate din poezia locala, a oragului natal,
auditoriul, apreciind in mod deosebit lucrarea Autumnale (care a gasit in
violoncel un instrument ideal).

Se face cuvenit sa notdm cateva repere din personalitatea lui Mircea
Suchici: absolvent al Conservatorului din Iasi: s-a nascut in 1954, in
oragul Targu Jiu, si la 24 ani participd la cursurile muzicale ale
compozitorului si dirijorului Erich Bergel. In 1995, o dati cu infiintarea
Filarmonicii din Ra&mnic, canta in orchestra simfonica a acesteia pana in
2002. Este, din 1980, component al Filarmonicii din Craiova.

Interesante sunt in existenta sa participdrile (cu reactie imediatd in
muzica instrumentald) la manifestarile literar artistice din orasul natal,
organizate in cadrul Societdtii Culturale ,,Lyra Gorjului”.

In conversatia pe care am avut-o dupi recital, am rimas uimit de
cunostintele si dragostea pentru poezia contemporand, pentru
actualitatea ei, In mod deosebit de raspunsurile muzicale date
evenimentului literar. In buzunarul costumului de concert, Suchici avea
o brosura literara a unui poet din Targu Jiu: Nicola Visa Vanatoru, din
care ne-a i recitat citeva carmine viu colorate ale timpului prezent.

Incheiem cronica, avand incd in auz rezonanta acestui extraordinar
instrument, care este violoncelul. Am ramas intelesi cu Mircea Suchici,
ca poate in viitor, daca noi o sd invatam sa cantam la vioara (!?), vom
interpreta impreund Dublul Concert pentru Vioara, Violoncel si
Orchestra de J. Brahms sau poate vom studia si viola, si vom tranti
impreuna plus doi un neaparat minunat cvartet de coarde.
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Muzica este timpul nostru, spunea candva un prieten ce confunda
matematica cu fizica. Am plecat de la recitalul lui Mircea Suchici cu
gandul la viitor. Arta si creatia ei inseamna o dimensiune in plus la cele
cunoscute pentru spatiu si timp. (09 04 03)

Ilinca Dumitrescu in Concert Extraordinar!

Cat am vrea sa fim de respectuosi fatd de aniversarea lui lon
Dumitrescu in spectacolul ,,in memoriam”, care s-a desfasurat cu ocazia
concertului de luni seard, aniversare care oricum se afla in cartea de
istorie, nu putem sa nu incepem prin a evidentia fenomenul extrordinar,
real, contemporan cu noi, exemplu de fortd pozitiva a destinului asupra
soartei artistului interpret, intruchipat in pianista Ilinca Dumitrescu.
Acest pianist rezultat din intersectia mai multor destine, plin de har, se
caracterizeaza prin sansa unicd de a avea trei mari calitdti. Prima, este
ca face parte din familia Dumitrestilor, a doua, ca a studiat la scoala
marilor pianisti ai lumii in perioada cea mai prolifica a acesteia, anii '60,
secolul XX, si a treia, ca are talent atat cat le trebuie marilor interpreti
de clasa... Poate nu stiti ce inseamna familia Dumitrestilor... Despre Ion
Dumitrescu ati auzit zilele acestea (altii cu mult inainte). Ion
Dumitrescu este frate cu Gheorghe Dumitrescu, de asemenea muzician
desavarsit. Gheorghe Dumitrescu l-a avut fiu pe Tudor Dumitrescu, cel
ucis de un perfid destin, cutremurul din 1977, pianist care anunta o
personalitate mondiala. Ilinca Dumitrescu este fructul dragostei intre un
mare muzician, Ion Dumitrescu, si al unei talentate reprezentante a
poeziei romanesti, Mariana Dumitrescu. In seara concertului am simtit
nobila stirpe, Ilinca Dumitrescu, interpretand magnific Concertul pentru
pian si orchestra nr. 3, de Beethoven. Prima parte a concertului, Alegro,
a lasat sala fara rasuflare, dreapta pianistei fiind de-o forta si
sensibilitate pe care cred ca si Beethoven le-ar fi invidiat. De doud sau
trei ori a trecut ca un uragan peste o orchestra pe care era, aproape, sa o
desfiinteze. Pianista are o clipa de reculegere, intelege momentul si
sprijind o baghetd care a incercat aproape imposibilul, dar in final,
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reusind acompaniamentul. Colaborarea devine evidentd; orchestra simte
ca poate dialoga de la egal si totul decurge normal. Nu credeam (am
vazut-o prima data pe Ilinca Dumitrescu) ca aceasta doamna frumoasa
si atdt de sensibila poate canta precum odatd pe scena Filarmonicii G.
Enescu se manifestau Bagkirov, Vasili Alexeev si nemuritorul ei
verisor. In bis, solista 1i aduce un omagiu acestuia din urma. Intelectual
pana in ,,varful degetelor”, Ilinca Dumitrescu a sfidat pianul si sala
Filarmonicii, daruind o lectie de ce inseamnd o artd adevaratd. O
modificare inspiratad de program face ca dupa Suita ,,Muntii Retezat” sa
ascultaim concertul pentru fagot si orchestra de Vivaldi in interpretarea
lui Vasile Macovei si a orchestrei Filarmonicii, sub bagheta lui Mihail
Stefanescu. Daca inceputul este timid, restul se apropie de perfectiune.
Spun ,schimbare inspiratd”, de program, deoarece, dupa muzica
anacronica a suitei lui Ion Dumitrescu, s-a reluat istoria muzicii,
incepandu-se cu Vivaldi, care a permis triumful urmasului sau, geniul
de la Bonn. Cum spuneam si altd data, suntem tributari crestinismului
catolic in arta muzicald a ultimelor secole... Oricat au incercat
rasaritenii, cu politicile lor de instalare unor ere noi, pentru romani cea
mai semnificativa fiind cea a necredintei, nu s-a reusit prea mult... Nu
despre lon Dumitrescu este vorba! Dar Suita ,Muntii Retezat” mi-a
reamintit muzica de cinematograf in care frumusetile patriei sunt
plenare si filmate din elicopter, si sunt parca acompaniate la nai. Sigur,
nu se cade, dar si nainte, muzicii romanesti, in genere, 1i erau rezervate
15-20 minute per concert. Prima parte a Suitei mi-a placut si mi-a creat
un moment de nostalgie. Dar toate celelalte la un loc au insemnat prea
mult. Atat de mult incit am reusit performanta de a gandi urat la adresa
unui Riespighi sau Smetana, ca stau deoparte si-i ascultam rar. Mihail
Stefanescu s-a straduit, si a facut bine aceasta Suitd a Muntilor Retezat.
Dar in acest moment, romanii nu au chef de susurul izvoarelor, a
culmilor muntoase tocite de vreme, a caprioarelor si alte cele. De 23 ani
ei cautd destine si poteci spre aceste naturi, luptandu-se zi de zi cu o
existentd nemiloasd. De aceea, mai mult ca oricand, ,,cade” bine ritmul
si filosofia beethoveniana. (Martie, 2003)
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Recviemul lui Mozart la Filarmonica

Daca saptamana trecuta la Cluj Napoca asistam la reprezentatia
in limba francezd a piesei ,,Ragina locasta” scrisa de Constantin
Zarnescu si am avut revelatia unui lucru implinit, am asteptat cu emotie
Saptamana Patimilor, cea de dinaintea marii sarbatori a lumii crestine,
fiindcd stiam ca luni seara, la Filarmonicd, se va repune 1n scend
Recviemul lui Mozart si se va canta Concertul pentru flaut, harpa si
orchestra K.V. 299 de acelasi autor, amandoua lucrarile desfasurandu-se
sub bagheta lui Mihai Stefanescu. Seara de Iuni a venit (21 aprilie 2003)
si agteptarea noastra in context estetic s-a indeplinit.

Compozitorul iubit de Dumnezeu (Amadeus — Cel iubit de
Dumnezeu), Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)scrie Concertul
pentru flaut, harpa si orchestra in 1778, cand era la Paris, la comanda
ducelui de Guisnes. Era o perioadd bund pentru el datd fiind iubirea
aparutd pentru Alozsia Weber, dar si pentru faptul ca turneul se
desfasura fara prezenta tatélui sau (care de la 4 si pana la 20 ani 1l tarase
permanent sa dea spectacole prin Europa) si, deci, era mai liber. Este un
concert semnat de Mozart 1n perioada cand acesta desdvarseste forma
finala a muzicii concertante simfonice cu instrument solist, aceasta
forma, raménand valabila si astazi. Concertul este deosebit de greu,
genial Intocmit, aducand in fatd doud instrumente contrare, flautul si
harpa. Supararea noastra a constat in faptul ca cele doud valoroase
artiste, flautista Cristina Bojin si Mirela Antonie-harpa, s-au intalnit la
nivelul muzicii lui Mozart si al lor personal abia in partea a treia a
concertului cand flautul devine mai temperat, iar harpa isi aminteste ca
este in prim planul scenei.

Sunt cateva masuri si in partea I-a Allegro cand instrumentele
soliste fac schimb de locuri intr-un dialog curat care a dat satisfactie
melomanului avizat. Ascultdnd acest concert, partea a IIl-a in special,
ne-am dat seama de ce Haydn, marele si ilustrul prieten al lui Mozart, ii
facea cadou tatalui aprig, caracterizandu-i fiul in genul...”v-o spun in
fata lui Dumnezeu, cu cinste, fiul dumneavoastra este cel mai mare
compozitor pe care-1 cunosc...Are gust si, in plus, cea mai mare stiinta a
compozitiei”.
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Cantat pentru prima datd la Filarmonica valceana in 1998 sub
aceeasi baghetd dirijorala (atunci fiind un real succes, aproape un triumf
artistic) am trait emotia lucrului a doua oard infaptuit; ...oare cum va fi
acum? Se intamplase intre timp o maturizare accentuatd a corului, iar
orchestra crescuse 1n calitate. Dar cvartetul de solisti era altul. Cred ca
tocmai acest lucru a constituit surpiza pregatita de Mihail Stefanescu,
curajul de a scoate in fatd inocenta, neprihanirea artisticd. Recviemul
(Reqviem-slujba de pomenire) lui Mozart se naste cu efect intarziat, in
1791, ca urmare a unui contract uitat, dar semnat ,,cu un oarecare” ce-i
solicitase candva o misd...In fapt, un conte, Walsegg, facuse acest
contract cu Mozart.

Compozitorul care urma sd moara la 35 ani (parasit de toti si
ajungand 1n groapa comund) reuseste sd scrie 2-3 parti dupa care, se
spune, i-a dictat unui elev de-al sau (Sussmayer) finalul. Noi nu credem
acest lucru. Ascultind Recviemul, una dintre cele mai frumoase
productii vocal simfinice ale istoriei muzicii (avind precum la Vivaldi
sau Orff caracteristici MFE-Melodie, Fantezie,Eficacitate), credem ca
Mozart a scris cele mai importante parti, cele de inovatie, altii chinuidu-
se mai apoi si construiascd o muzica precum a maestrului. Inovatie se
cheama sa inlocuiesti cu vocea umana la unison sau in regulile aspre ale
contrapunctului, instrumentul de baza in catredald catolicd-orga, cu ale
ei tuburi infinite, de unde si partea de inventie a acestei inovatii, adica o
asimptotica ritmata dusa spre delir in ,,fugi” amintind de marele Bach.
Epoca clasica se inchide sublim cand doi zei 1si dau peste timp, ména.

Ce poate fi mai frumos decat Lacrimosa, Inlicrimatd Maria
mama sau Marie iubitd si interzisd de Dumnezeu...Ce putea fi mai
frumos decat inspiratia lui Mihail Stefanescu de a aduce 1n plan solistic,
neprihdnitele voci scoase din corul sdu, dar sublime (inocenta si har),
precum ale sopranei Melania Baiasu si ale tenorului Laurentiu Bozdoc?

Ne-a impresionat si vocea grava (precum a Marthei Kessler) a
Gabrielei Gavrila (alto). Baritonul Adrian Decean s-a incadrat perfect in
recitalul cvartetului, in partitura sa, deosebit de grea pentru bariton, dar
mai ,,cere” varstda pentru recitativul solo. Am admirat la el, insa,
sinceritatea si cultura vocala.
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Bine programat in timp, In S@ptdmana Patimilor Domnului
nostru lisus care a unificat Europa si o va mai unifica incd, Recviemul
lui Mozart se constituie ca un cadou al Filarmonicii cétre noi toti, dar si
catre autoritatea care o diriguieste. Se cuvine sd mergem acum cu toti la
catedralele noastre de Dreapta Credintd si sa spunem Hristos a inviat.
(Aprilie, 2003)

Supermuzica la Gala Festivalului ,,Tinere
Talente” Ramnicu Valcea, 2003

Concertul de luni seara, 19 mai 2003, supranumit si Gala
Festivalului Muzical ,,Tinere Talente” desfasurat sub directia artistica a
criticului muzical Rodica Sava, transmis in direct de Societatea Roméana
de Radiodifuziune, concert desfiasurat sub bagheta tandrului dirijor
Dominic Nedelcu ne-a inspirat un titlu la care ulterior am renuntat de
teamd si nu fim acuzati de exagerare: ,Romania este salvatd!”
...Trebuie sa recunoastem ca Romania inca are resurse care o pot duce
acolo unde din timpuri stravechi i este locul, adica intr-o Europa 1n care
din ce in ce mai accentuat, spiritul, arta, bogatia culturii regionale, o va
reapropia de vehea culturd europeanad, si asta cdt mai degrabd. Granitele
vor fi usor de trecut, fard paznici si arme, fiindca interesul pentru spirit
(pe langa cel material) va fi din ce in ce mai important. Talentul, harul
cu care este Inzestrat artistul nu costa bani in faza initiald, costa bani
putini in faza de dezvoltare, dupa care se oferda de la sine, iar cei care
vor sd-1 exploateze in interes comunitar nu au decét s se organizeze
spre a-1 proteja si a-i crea sublimul mediu al manifestarii. Pentru aceasta
trebuie sd avem o deosebitd grija de institutiile noastre de arta, sa le
pastram, sd le intretinem asa cum trebuie, fiindcd efortul financiar
pentru acest lucru este ,,nimic” fatd de consumurile energetice si umane
pentru producerea unui fenomen productiv de anvergura... Rezultatul
poate fi surprinzator. Asa cum lisus a inmultit painea si vinul, tot asa
arta poate mari energia spirituala, banul raimanand constant.
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A fost o seard in care am vazut-o pe Rodica Sava, l-am vizut pe
Valentin Silvestru, l-am vazut pe Vasile Donose, pe simpaticul primar,
pe presedintele Consiliului Judetean si nu in ultimul rdnd pe minunatii
tineri artisti alaturi de o orchestrd bine acordatd si condusa
nemaipomenit de tot tandrul dirijjor Dominic Nedelcu (intr-adevar,
pentru un dirijor, f. tAnar).

O ,,galda” de concert simfonic este o Gald. Artistii se mobilizeaza,
publicul adora spectacolele de gali. Copiii ofera flori. In aceasta seard
importanta, cand la Episcopie vélcenii sarutau Sfintele Moaste ale Sf.
Grigorie Decapolitul, Concertino pentru clarinet si orchestrd in Mi
bemol major, op 26, de Carl Maria von Weber, interpretat de Dorinel
Puia, a sunat magistral. Acest copil de 11 ani a respirat si suflat in
dificilul instrument precum multi maturi ar fi dorit s o faca. Dialog
perfect cu orchestra, contrapuncturi fara cusur, mai mult, stare artistica
de inalta tinuta.

Am avut impresia cd avem 1n fatd un adult de dimenisuni mici sau un
,.pitic” mare. Ce frumos este acest copil, spiritual peste varsta semenilor
sdi, care cantd cu dezinvolturd un concert de Weber. Apoi am ascultat-o
pe aceastda deosebita violonista, si ea cu putin peste varsta majoratului,
Anca Elena Campanie, interpretand minunatul concert in Mi minor, op
64, pentru vioara si orchestra de Felix Mendelsohn Bartholdy, eleva a
lui Gabriel Croitoru... In Andante (partea a doua a concertului) solista,
dirijorul si orchestra realizeaza capodopera.

Tenorul Rézvan Sdraru (usor baritonal), credem noi, cu predilectie
catre muzica francezd, interpreteazd mai apoi Aria lui Nemurino ,,Una
fugitiva lagrima” din opera ,,Elixirul dragostei” de Gaetano Donizetti.
Este greu de cantat aceastd operd de exceptie a muzicii italiene. Dar,
dupd un Recitativ si Cavatina Luciei ,,Regnava nel silenzio” din opera
,Lucia de Lammermour” de acelasi Donizetti, cantata de Irina
Iordachescu (matura deja, cantdnd la Scala din Milano sub bagheta lui
Ricardo Mutti), Razvan Sararu interpreteaza la superlativ Aria lui
Lenski din opera ,,Evgheni Oneghin” de P. I. Ceaikovski. Urmeazd un
maxim de daruire si talent, candid, frumos, iubitor, cand soprana Irina
Iordachescu, nimeni alta decét copila celui mai mare interpret de lieduri
al romanilor (si nu numai), Dan lordachescu, cantd Boleroul Elenei din
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opera ,,Vecerniile siciliene” de Giuseppe Verdi. Prezenta scenicda de
mare tinutd, design stralucitor, Irina lorddchescu se face repede iubita
de un public, care o aclama. Drept rasplata pentru el, marele
necunoscut, publicul aflat in semiobscuritatea silii, Irina lordachescu si
Rézvan Sararu inchid spectacolul bisat de mai multe ori cu atit de
celebrul duet ,,Brindisi” din opera ,,Traviata” de Verdi. Asa, parca eram
la Viena sau la Berlin sau la Milano, sau... cine stie unde. Asa se canta
pe marile scene, cu interpreti mari, atunci cand se schimba anul. Acum
nu s-a schimbat nimic, dar am plecat de la Filarmonicd cu imaginea
unui lucru implinit. Am plecat nestiind inca ce titlu s dam a doua zi
articolului nostru. Ce desen s incadram 1n pagina cu continutul acestei
cronici.

Ne-am gandit totusi la Arta... La muzica de acum 3.000 de ani perena si
necontestata. ...La tanarul David, care cu a lui harfa 1si castiga onorabil
increderea regelui Saul prin fiul acestuia, lonatan.

(Mai, 2003)

Oboiul in concert

Asa si-a intitulat colectivul artistic de la Filarmonica concertul de
luni 07 11 11 si sustinut in Sala Mare a Teatrului Anton Pann, si care a
avut In program doud concerte pentru oboi: Re minor pentru oboi si
orchestra, de A. Marcello (1669-1747), si Mi bemol major pentru oboi
si orchestra, de V. Bellini (1801- 1835); la instrumentul de suflat a facut
»fatd”, cu brio, primul oboist-sef de partidd la Filarmonica George
Enescu din Bucuresti, Florin Ionoaia, amandoua opusurile, fiind
acompaniate de orchestra simfonica, avandu-l la pupitru pe Florin
Totan. Sub aceeasi interpretare orchestralda au mai fost intonate,
Sarabanda, de Arcangelo Corelli (1653-1713) - in deschiderea seratei
muzicale, si Simfonia in Sol major nr. 3 de Antonio Vivaldi (1678-
1741)...1n inchiderea ei.
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latd, suntem pe parcursul aproximativ a unei jumatiti de secol
muzicd clasicd, predominantd fiind muzica baroca, prima jumadtate a
secolului XVIII, in care fac voga Bach, Haendel si Vivaldi, dar pe care
o ,scanteiaza”, la inceput, Arcangelo Corelli (creatorul Concertelor
grossi) si Alessandro Marcello cel care va compune acest Concert in Re
minor pentru oboi, orchestra de coarde si bass continu....si care este
considerat, pe buna dreptate, unul dintre cele mai frumoase din aceasta
perioada...incat J. S. Bach il va transcrie pentru clavecin. Pentru ca
oboiul sd fie predominant in concert s-a addugat sirului de lucrari
baroce, amintit mai sus, si o lucrare din sec XIX, la inceput, Concertul
in Mi bemol major de Vicenzo Bellini, nimeni altul decat celebrul
compozitor de operd italiand, pe care o consacrd, aldturi de Gaetano
Donizetti si Gioachino Rossini...La Viena, in aceea perioada, inceputul
secolului romantic, cei trei ii eclipsau pe marii Beethoven, Mozart si
Haydn...Probabil, pentru Bellini, acest concert a fost un cadou pentru
vreun prieten oboist din fossa de la Opera...

Fiindcd este un concert de concerte pentru oboi, dati-ne voie,
inainte de a vedea ce s-a intdmplat la concertul de la Teatrul Anton
Pann, sa incercam si definim spiritual acest instrument de suflat, asa
cum tehnic a facut-o §i prospectul program pus la dispozitia
ascultatorilor din seara cu pricina...care, program, a facut o interesanta
istorie a acestui instrument.

Am pleca, de la un film celebru, de prin anii 70, ,,Regele Lear”,
dupa piesa lui W. Shakespeare, intr-o regie sovietica-celebra-Grigori
Kozintev, In care Dimitri Sostacovici creazd o coloana sonord, ca un
letmotiv-in clipele de mare suferintd dar cu licdriri de sperantd, cu
ajutorul unui oboi, care, parca redd un suflet care plange...Cordelia,
inaintand prin pustietate inspre palatul tatalui sau, captiv.

Si oboiul, si flautul vin din vremurile antice, in timbrul oboiului,
regasindu-se strigatul unei vietdti ranite, poate chiar glasul un miel
sacrificat, sau al unui pescarus infometat, in timp ce timbrul flautului
pare a fi ca sunetul unor zbateri de aripi ale unor ingerasi, impodobind
stucatura vreunui capitel de palat...
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In seara concertului de la cocheta sali a Teatrului Anton Pann,
numai buna ca auditoriul sa fie deasupra interpretului, la propriu, crednd
senzatia prinderii sunetului din zbor, oboistul Florin Ionoaia, prezentat
complet de programul de sald, si dirijjorul Florin Totan, au creat
momente de Tndltdtoare simtiri in senzitiva artd a armoniei sunetelor,
partea a doua din concertul de Marcello, infiorand publicul. Un dialog
profund si curat intre orchestra si oboi, sensibil si bine calculat de catre
Galina Nemtanu in rolul de ,,bass continu”, la clavecin. in Andante,
partea a doua a concertului, Florin Totan, pare fericit de ce se intampla
pe scena si trimite bezele inspre cei doi violonceli si clavecin.

Si noi suntem fericiti, ca, in aceastd seard, l-am ascultat la Ramnic
pe Marcello, ca fosta Sald a Cinematografului Modern, modernizata, ne-
a gazduit Filarmonica, pe invitatii sai de prestigiu...

Miscare ampld, grava, a ansamblului de coarde, in ,,Sarabanda” de
Arcangelo Corelli...cu care Florin Totan a deschis acest festival al
oboiului! Apoi Simfonia de Vivaldi, dupd ce, in prealabil, a fost
interpretat Concertul in Re minor...

Repede-Lent-Repede, conform noii scheme de concert impusad de
Antonio Vivaldi...partea a doua, iatd, un pizzicato general, acompaniand
vioara I, dezlantuita!...Si, In ultima parte, Concertul de Bellini, in care
din nou, dar sub altd tonalitate, una la o sutd de ani - distanta - de
concertele grossi ale lui Corelli; dirijorul Totan, orchestra simfonica si
Florin Ionoaia, oboiul sdu, au dialogat amplu, in gest specific fiecaruia,
plin de larghete...Se simte noutatea armonica a noului secol, cea, care a
facut atat de celebra opera bel canto!

Franz Schubert

Concertul de luni 24.03.2003 de la Filarmonica a cuprins un
program inchinat, practic, compozitorului vienez Franz Schubert (1797-
1828), cuprinzand lucrari din adolescenta sa: Uvertura pentru corzi in
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do major si Simfonia a [V-a, ,,Tragica” (scrise pana la 19 ani). Prima
parte a mai cuprins Concertul pentru clarinet si fagot compus de
germanul Franz Danzi (1763-1826).

O caracteristicd generala, a celor doi compozitori (unul austriac
si celalalt german, este, cd, in plin clasicism european ambii sunt
influentati de moda timpului! anume inclinatia auditoriului de ,,oriunde”
catre muzica de stil italian (catre artistii italieni).

Concertul pentru clarinet si fagot, un concerto grosso - de tip
preclasic - italian, se abate de la aceastd linie avand un caracter mai
sobru, de multe ori (partea a IlI-a), chiar, relevand o mai accentuata si
evoluatd tehnicd a contrapunctului. S nu uitdm ca soliste sunt doud
instrumente specific nordice, precum fagotul si clarinetul, avand de a
face, aproape, cu un ,,dublu concert”; si, dacd considerdm implicatia
generoasa si evoluata a orchestrei, suntem in fata unui ,.triplu concert”,
adica muzica de camerd evoluatd, In care orchestra devine al treilea
instrument. Franz Danzi il ,,anuntd” pe ...Weber. Deosebit de talentati
cei doi instrumentigti Adam Raduly (fagot) si, bineinteles, Cristian
Modrescu (clarinet) si, iarasi bineinteles, cel care a condus intrega
lucrare, omul care a adus performanta in orchestra simfonica valceana:
dirijorul Florin Totan.

Un concert deosebit de bine interpretat, cei doi fiind
componenti ai filarmonicii vélcene, si devenind astfel plauzibila
cresterea continud a valororii ei avand asemenea componenti in
randurile sale, ,,ultime”. Nu credem s suparam pe cineva cand spunem
ca surpriza ultimului timp, din viata excelentului colectiv artistic
valcean , o constituie formatia de suflatori. Stil modern, alternand in
modulatii de exceptie, succesiv solisti si acompaniatori, cei doi sunt
adeviarati cunoscdtori, mari intrpreti ai partiturilor specifice acestor
instrumente.

Concertul de luni seara a adus 1n fata auditorului valcean una
dintre personalitatile de prim rang ale clasicismului muzicii universale,
unul dintre compozitorii cei mai prolifici din istoria muzicii
(aproximativ o mie de opusuri), pe Franz Schubert;... ndscut si incetat
din viata la Viena...a trdit doar 32 de ani si, parca cunoscadu-si soarta, a
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incercat in scurta sa existentd, cum se spune, ,,sa dea totul”. De aceea a
lasat multe lucrdri neterminate. Daca pand in anii 1980 se cunostea
faptul ca Schubert a scris opt simfonii, in ultimii ani, i s-au mai atribuit
inca doua. Inca, istoriografia muzicald cauta sa decripteze viata si opera
unui om exceptional dotat.

Inovator prin predilectie, cu contemporani avand personalitati
zdrobitoare, Schubert se refugiaza In lumea Lied-ului a carui act de
nagtere 1l semneaza, chiar el. Dar nu numai liedul inseamnad noutatea
muzicii schubertiene. Spre exemplu, Uvertura pentru corzi in do major
cantatd in deschiderea serii muzicale, aparent plina de tinerte si
candoare (sd nu uitdim varsta la care a scris ambele lucrari), poate
oricind semana cu un Britten sau Bartok, compozitori ai secolului XX;
iar daca ii adaugdm instrumentele de suflat avem de a face cu un
,Coriolan” beethovenian. Nu mai spunem, cd, la fel ca si simfonia,
redusa fiind orchestra la patru instrumente de coarde ar fi rezultat doua
superbe cvartete. Si ca sd incheiem cu comparatiile, subliniand
schubertismul-ca fenomen-de mare intensitate, dubland suflatorii,
simfonia 1l anunta pe Bruckner (1824-1896) (in special in ultima sa - a
lui Schbert - missa). Cea mai indrdzneata afirmatie privind modernitatea
lui Schubert a dat-o Arnold Schonberg (1874-1851), care spunea: ,,...eu
sunt nimic pe langa revolutionarul Schubert” (Larousse, Dictionar de
Mari Muzicieni, Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2000).

...A fost elevul lui Salieri, cel care avea s devind in mintiile
(poate bolnave) ale unora, asasinul lui Mozart (il amintim pe Salieri
pentru ca acesta a fost profesorul celor mai ilustrii elevi ai muzicii
universale). Nu s-a putut plange de bani, dar soarta a facut ca opera sa
fie mult copiatd, ratacitd, iar cand banul putea deveni un element de
mobilizare, sublimul compozitor a murit de sifilis (aceeasi sursa,
Larousse...). Umbrit tot timpul de Rossini, Schubert a esuat in opera
lirica dramaticd, dar culmea - societatii vieneze, cosmopolite, exceleaza
in aceasta societate Tnaintea lui Beethoven. Simfonia a IV-a, Tragica, a
fost interpretatd de orchestra simfonica, curat, simplu, punand in valoare
tot timpul personalitatea compozitorului, adica interpretare “ad literam”,
in plus, simtindu-se ceva din tragismul vietii neprihanitului autor;...desi
in ironia sortii, Schubert a descris bucuria de a tri sau poate o dragoste
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nedeclaratd catre una din fetele contelui Esterhazy, pe care le-a
meditat...

Cum mentioneaza si programul de sald, al concertului, partea a
II-a Andante ,.este un adevarat giuvaer, un cant simfonic de o aleasa
expresie liricd”. Florin Totan a incheiat aceasta deosebitd seara
muzicala, in fortd, cu zdmbetul pe buze, chiar daca in penultimul rand,
randul celor laudati-sufldtorii - o pertubatie sonord a facut si nu-si
poarta stipani mimica, ,,prima” componenta de la partida de viola!

Bijuterii muzicale
(cronica de concert)

Concertul  programat luni la Filarmonicd a programat pentru
publicul meloman din Ramnicu Valcea un buchet de lucrari simfonice
de mare popularitate, virtuozitate componistica §i interpretativa, celebre
in muzica unviersala, atragatoare pentru auditor ;...lucrari interpretate
de orchestra simfonica valceana sub bagheta lui Teodor Costin.

Din nou, si iarasi, orchestra a dat un recital de mare spectacol,
instrumentistii, aliniindu-se intr-un minunat dialog, concentrandu-se la
maxim, intrecAndu-se intre partide, fard emfaza uneia...

Din nou, desi timpul este nemilos cu fiinta umana, vesnicul energic
dirijor de la Craiova, Teodor Costin, isi Incununeaza cu un mare succes
cariera exceptionala.

Sa parcurgem Tmpreund programul acestei seri muzicale, in care
ansamblul orchestral a sunat ca o mare orchestrd a lumii. Discurile si
casetele din fonoteca proprie au ramas in urma interpretarilor de tinuta
rasunatoare petrecute n “inocenta” sala de concert.

Inceputul este triumfitor precum triumful initial al eroului roman
Coriolan, care isi pardseste armata, trecand in tabara adversa, a
barbarilor germani volsci ;... concertul incepe cu Uvertura ,,Coriolan”,
de L. v. Beethoven (1770 - 1827), Teodor Costin dand clasa printr-o
interpretare de mare tinutd si in care sufldtorii 11 multumesc,
raspunzand chemarilor din privirile, precum si miscarile baghetei sale.
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Cornul, solist pentru un moment, atinge maximul de plenitudine
muzicald, dupa care, tot el, dand semnalul sfarsitului epopeii eroului
razvratit, care trebuie sd-si asculte mama si sd renunte la razbunare.
Viata nu este nicicand numai succes, ci $i o serie lungéd de renuntari,
culmindnd cu renuntarea finald. Omul nu moare fiindca trebuie sa
moarad, ci pentru cd invata s renunte la viata pentru a capata Tmpacarea.

Coriolan este o bijuterie muzicala care de obicei se canta impreuna
cu simfonia Destinului, a V-a.

Despre Bela Bartok (1881 - 1945) am vorbit in episodul trecut,
odata cu concertul Tinerelor Sperante de la Liceul de Muzica. Selectia
,,Dansurilor romanesti”, de atunci, a fost mai savantid. Bela Bartok a
ridicat melodia si ritmul popular romanesc la rangul universal al artei
muzicale, al virtuozitatii artistice.

S-a Intdmplat si in aceasta seard acest lucru, dar intr-o orchestratie
mai ampld, care aduce mai mult cu “national” popular roménesc. Nu
toate, doar cateva. Interpretarea lui Bartok de la Ziua Mondiald a
Copilului se poate cupla fericit cu un Divertisment pentru orchestra de
coarde de Benjamin Britten (1913 - 1976), realizdnd un concert super
elitist.

,Peer Gynt” Suita I de Edvard Grieg (1843 - 1907) este o lucrare de
tinutd monumentald, de mare spirit internationalist, masonic,
interpretare care a impresionat mult, ultimele trei parti sunand aproape
dumnezeieste. Se vorbeste de crearea spatiului muzical national la Grieg
(ca si la ceilalti mai toti compozitorii din aceastd jumatate de secol XIX.
Pe langa aerul curat al atmosferei unui nord de cristal, jumatatea din
urma a suitei ne poarta cu gandul 1n spatiul oriental, intr-o maniera de
superioara cultura componistica. Este o capodopera a muzicii uiversale,
iar interpretarea orchestrei simfonice ne-a introdus in extaz.
Nationalism, dar si internationalism la muzica lui Grieg fiindca nu
arareori se aud tonuri si ,idei-sentimente” tangentiale lumii slave
specifice lui Ceaikovski, poate si lui Dvorjak. Sentimentul este inaintea
ratiunii. O bijuterie muzicald sacrd, cu multe carate in continut.

A urmat Preludiu la opera ,,Traviata” de Giuseppe Verdi (1813 -
1901); muzica frumoasa, placuta, de scurtd durata (sa nu uitdm ca Verdi
a fost un corifeu al operei italiene) care, insd, ne-a pregatit pentru
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auditia celei de a cincea lucrdri...Balet din Opera ,,Faust” de Charles
Gounod (1818 - 1893), care desi vine din grupul compozitorilor creator
de opera muzicald nationald, isi alege drama ,Faust”, de Goethe,
intrind n forte (mai ales in ultima scend) in spatiul universal. Sd nu
uitim ca opera francezd se afld la inceputurile sale sub influenta
spirituala si practica a lui Rossini, riscand aproape sa nu mai existe.
Gounod, nu numai cad se deosebeste total de autorii de opera italiana
(fapt care se traduce si prin modul ca nu de putine ori suportul muzical
orchestral constituie “spuma” sililor de concert, dar va imprima operei
proprii, cat si celei scrise de urmasii sdi, un puternic caracter si stil
francez, reusind astfel, ca niciodatd sa nu poti confunda o operd
franceza cu o alta scrisd de un autor de nationalitate diferita. Si in acest
caz avem de a face cu o bijuterie muzicala, de calibru.

Ce se poate spune in final? Ca a fost o seard muzicala de exceptie,
neputdnd sd Incheiem féra a aminti i de superbele microrecitaluri
venite din fundalul scenei, de la minunata noastra flautista, Claudia
Iordache.

Cand vine Teodor Costin la Ramnicu Valcea, orchestra se acordeaza
si ,,incordeaza” precum zeitatea tipologica Vishnu, din Vedele indiene,
zeitate care doarme pe un sarpe incolacit si din cand in cand se trezeste,
in cazuri de exceptie istoricd, pentru a lua atitudine. (Iunie, 2003)

Patru maini si o singurd claviatura
(cronica de concert)

Saptamana ce a trecut, am descoperit pe afisul de la institutia
noastra filarmonica, cd un program, recital, pentru pian la patru maini
avea sa fie sustinut de Manuela & Dragos Mihdilescu, marti, 10 iunie
2003, la orele 19.00.

Ce neplacut pentru solisti, dar ce placut pentru noi, ca sala a fost
aproape goala, si, astfel, am putut ,,digera” intr-o liniste desavarsitd o
seard muzicala de Tnalta tinuta artistica, de 1naltd simtire, in care, de pe
o partitura extrem de dificila cei doi au creat o atmosfera de neuitat, mai

41



ales, cand, degetele lor s-au Intélnit cu spiritul si sufletul in acelasi timp,
interpretand extraordinara lucrare a lui Claude Debussy, ,,Sase epigrafe
antice”... In partea intitulatad ,,Pentru un mormant fard nume” am simtit
cum se scufunda catedralele lui Gaudi! Sa céanti la doud piane, mai
merge, caci te poti privi in ochi, cand interpretii cunosc partitura pe de
rost. Dar, cand canti la patru méini pe o singurd claviatura situatia se
complicd, céci este greu sa trasezi o granita intre cele doud perechi de
maini-spirite, care sunt la maxim incordate pentru a nu se atinge intre
ele, pentru a nu cddea In pacatul de a se suprapune interpret
peste...interpret. Cand asculti aceastd lucrare, de maxima profunzime,
varf de maiestrie componistica al impresionismului secolului XX - un
merit deosebit avandu-l interpretii, simti cd omenirea nu a fost creata
degeaba, iar secolul XX este intradevar secolul de granitd intre doua
segmente universale dintre care unul s-a sfarsit si celdlalt incepe intr-o
noud maniera existentialista. Inainte de Claude Debussy, Manuela si
Dragos Mihailescu, amandoi cu scoala grea, Gabriel Amiras pentru ea si
Sandu Sandrin pentru el, amandoi profesori asistenti la Universitatea de
Vest din Timigoara, au interpretat o altd capodopera a muzicii camerale
universale, si anume ,,Furtunile vietii”, Allegro caracteristic in La
Minor Op. 144 de Franz Schubert.

Sigur ca de o elevatd interpretare s-au bucurat si ,,Cantecele de
dragoste” Op. 65 de Johanes Brahms. Dar, spre marea noastra surpriza,
in absolutd premierd pentru noi si credem, ca si pentru melomanii
valceni, surprizd plind de incantare, a constituit-o lucrarea lui Remus
Georgescu (dirijorul tineretii mele de la Timisoara), suita a II-a pentru
pian (improvizare, Interludiu, Toccata).

Inspiratd schimbare de program, ca, dupa Debussy, sa se interpreteze
,Marsul lui Henri” de Dinu Lipatti si, in final, lucrarea lui Remus
Georgescu.

Acesta din urma a surprins prin continuarea ideilor lui Debussy, intr-
un ritm alert i maniera specifica sfarsitului de secol, care, repetam, nu
credeam cd va impresiona auzul atdt de mult (in sensul de placut)...
Verva, tensiune ritmica, profunzime, alura vest europeana, intr-o lucrare
scrisd de un intelectual desavarsit, unul dintre compozitorii romani a
carui lucrari am dori sa le mai ascultam...
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Iatd cum o seard de marti, banald-prin traditia acestei zile destinate
comertului cu amdnuntul de pe malul Oltului, poate deveni mai
importanta decat in mod obisnuit, prin gizduirea in orasul nostru (inca
putin, si mai mult decat european) a unor artisti de calibru, intr-o
prezentd pe care, personal, o doream de mult:... prezenta muzicii de
camera. (Tunie, 2003)

Recital, Filarmonica!
(cronica de concert)

Aseara, 23 iunie a.c., un concert deosebit de bine primit de publicul
vélcean a avut loc in sala Filarmonicii din municipiul nostru, cand,
inaintea Inchiderii stagiunii de concert, concertul de luni 30.06.03, ora
19.00, tineri solisti din cadrul orchestrei simfonice, inclusiv dirijorul
orchestrei, au sustinut practic un recital al Filarmonicii. Au interpretat
pentru noi, in ordinea intrarii pe scend, Gheorghe Pavel si Catdlina
Timofte in Concertul In re minor pentru doua viori si orchestra de J. S.
Bach; Claudia Iordache in Concertul in sol minor op. 10 nr. 2 pentru
flaut si orchestra de Antonio Vivaldi. Ambele concerte s-au desfasurat
in acompaniamentul orchestrei simfonice a filarmonicii dirijate de
Tiberiu Oprea.

Concertul a fost deschis cu lucrarea Ciaccona in sol minor de Henry
Purcell (1659-1695). Tanarul dirijor, in prezent asistent la catedra de
teorie - armonie a Facultatii de Muzicd din cadrul Universitatii din
Pitesti, este instrumentist, violonist in orchestra simfonica din Ramnicu
Valcea.

Aseard a urcat pe podium si a dirijat orchestra din care face parte.
Gest larg, sigurantd pe partiturd, alurd profund artistica, Tiberiu Oprea
interpreteazd un H. Purcell in rafinamentul -caracteristic epocii
inceputului muzicii culte, al polifoniei specifice jumatitii de secol
XVII. Pregateste atmosfera Concertului pentru doua viori si orchestra
in re minor B.W.V. 1043 de J- S. Bach (1685-1750) pe care il vor
interpreta Gheorghe Pavel si Citilina Timofte. Ii asteptam de mult pe
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cei doi sd-i vad intr-o ,recitare” scenica. Evenimentul s-a produs si am
asistat la cea mai reusitd parte a concertului din seara cu pricina. Atat
solistii, cat si dirijorul, plus orchestra s-au aruncat asupra acestei
minunate partituri ca niste tineri lei. M-a frapat dezinvoltura lor. Bach
se cantd in general de cdtre maestri, caci este plin de capcane. Atat de
avantati au fost, incat in partea a treia au uitat ca sunt de fapt trei (sau
patru, daca socotim si orchestra). Dar totul a revenit la acord si a
rezultat un concert de Bach surprinzitor de bun, in care meritul revine
atat dirijorului, cat si celor doi interpreti. Putem spune ca solista a fost
insdsi Filarmonica vélceana.

Dupa pauza am ascultat un ,,curios” Antonio Vivaldi in Concertul
pentru flaut si orchestrd in sol minor op. 10 nr. 2. A interpretat, super,
Claudia Iordache, flautistd, de asemenea instrumentistd in colectivul
orchestral valcean. Aici lucrurile s-au schimbat. Maestria Claudiei face
ca flautul sa Inchida fraza sonora cu acea sutime de timp 1n plus fata de
cea scrisa, eliminand astfel oprirea brusca, sunetul sterp. Orchestra nu
este atentd la acest ciripit maiastru si inchide brusc. In acest Vivaldi,
parca nimic nu se termind cum trebuie. Atentie, preclasicismul in
muzica poate deveni ,,muzicd usoard” pentru timpul respectiv, daca nu
inervine intelectul, cultura muzicald, dacd nu intervine filosofia
acumulata in secole de muzica clasica, romanticd, moderna.

Pentru noi a fost o revelatie, céci acest concert ne-a aratat o Claudia
Iordache 1nnobiland flautul ei ,,nefermecat”. Spectacolul s-a incheiat cu
o partiturd extrem de grea, greu de citit, de interpretat si de ascultat,
dacd nu esti, bine cultivat! ...Benjamin Britten (1913-1976) a compus o
muzica pentru orchestra de coarde care se canta in toate salile mari ale
lumii, la concurentd cu Bela Bartok. Tiberiu Oprea “aduna” toate
corzile filarmonicii §i reuseste sa facd o ,,Simple Symphony” aproape
foarte bine, adica frazd muzicald scurta, accentuata, tdioasa, asa cum
muzica lui Britten o cere. Trebuie sa informam melomanul neavizat, ca,
desi in aparentd simple, aceste partituri ale lui Britten intrd in
componenta programelor marilor orchestre si marilor ,,baghete” tocmai
pentru surprinzatorul lor dinamism, aproape de un ,,percutionism” de
coarde, altfel cantat, ele pot deveni un fel de prelucrari folclorice
specifice anilor 60-70, cand acestea trebuiau inerpretate in deschiderea
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clasicelor noastre concerte. Nu putem spune cd orchestra filarmonica
véalceand a reusit total performanta ardtatd mai sus. Totusi, noi ne
declaram multumiti si dorim sd ascultim aceastd lucrare si 1n alte
interpretdri. Nu de alta, dar trebuie sd stim dacad Britten este roman,
ungur sau este englez. Si, sd nu uitdm, este acest Vivaldi adevaratul
Vivaldi sau Concertul pentru flaut este compozitia (adaptarea) vreunui
epigon? Este foarte interesantd alegerea de program facutd de tanarul
dirijor. Noi, si alti cativa dorim insa sa-l1 felicitim cu ocazia acestei
iesiri la rampa. Noua, si altor cativa, ne place lucrul “greu” chiar daca
trebuie sa suferim pentru asta. (Iunie, 2003)

Peter Venczel si opera rock

Scriem aceste randuri in urma unei auditii prelungite a doud CD-uri
originale, de protocol, oferite noud de catre autorul, compozitorul, Peter
Venczel, care activeaza si traieste in Cluj Napoca. Prima lucrare
intitulatd ,Matei pe esafod”, operd rock, prima scrisd in Romaénia,
compusa in 1996, dupa drama ,,Mai presus de toate” de Csep Sandor, pe
versuri de Csep Sandor si Morovetz Levente, a fost pusd in scena la
Opera maghiara de stat din Cluj In 1996. A doua lucrare este muzica
pentru baletul ,,Balet en blue”, compusa de acelasi Peter Venczel, dupa
un libret scris de psihanalistul de renume mondial - dr. Popper Peter din
Budapesta, si pusa 1n scena la Opera roménd din Cluj in 2001.

Ca orice opera lirica, cea scrisd de Ventzel, urmareste structura
acesteia, are arii, recitative, uvertura, muzica, alternand intre clasic redat
cu mijloace moderne si stilul rock (ritmul, percutia si masura). Solistii
cantd in belcanto, dar instrumentatia este de sintezd electronica,
repetdm, elementul de percutie subliniand pregnant ca ne aflam in gama
rockului. Ca la orice opera, muzica si intriga contand, nu versul in sine,
ci povestea. Barbierul din Sevilla se cantd si pe stradd, fara ca cineva
(nu ma refer la muzicienii cunoscatori) sd stie ce canta (ca text). Se
fredoneaza linia melodica si in minte se urmareste scena (ca teatru).
Asta Inseamna ca Barbierul este si a fost o opera de succes. Dupa ce am
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ascultat-o de cateva ori si opera Iui Venczel ramane in spatiul artistic
sonor propriu, adicd in minte si auz, ceea ce Inseamna ca §i aceasta este
o muzicd de succes. Sunt pasaje, masuri, extrem de placute, de muzica
aleasd. Sunt scheme muzicale, ritmuri, care amintesc uneori de
Vanghelis, Michel Jarre (sau ritmuri din dansurile irlandeze - cazul
baletului). Sunt repetitii specifice rockului, sunt momente exceptionale
de percutie. Ne incadrdam intre admiratorii lui Peter Venczel fiindca,
dupa ce am ascultat CD-urile de cateva ori, le-am intonat in treburile
noastre cotidiene, iar cand lucram ceva de “serie”, in urechi ne rasunau
ecouri, leitmotive, din muzica sa. Ceea ce am remarcat in uvertura la
opera ,Matei pe esafod” este cd muzica ,cere” miscare scenica,
probabil, scenografii avand grija de asta (noi nu am vazut punerea in
scena!). Opera rock poate fi foarte bine cantata pe scend, intre tablourile
de dans, de solisti cu casti la urechi si partiturd in mana, adicad ca in
opera radio. Nu am vrea sa credeti, cei care v-ati Incumetat sa cititi
aceste randuri, ca avem de a face cu un domeniu mai putin artistic.
Vrem sa va spunem, cid preferam sa ascultim, acum, opera ,,Matei pe
esafod” mai mult decat Barbierul !... Atentie, este atit de frumoasa,
incat iti scapd amanuntul ca este cantatd In limba maghiara, care ar
putea fi un handicap pentru putin-melomanii de terte nationalitati (stiind
ca limba maghiara, ca si alte limbi, roméana spre exemplu, sunt in
handicap fatd de celelalte limbi In care se cantd operele consacrate).
Sunt cateva arii inerpretate de tenori, aproape divin, liberi de orice
canon §i impunere de substantd cultd. Faptul cad preferam opera in
interpretare radio, Inseamna ca are coloana sonora, deosebita. Sunt doua
masuri de orchestrd, dupd o cavatind In ritm unguresc, dracesc, de
splendid folclor specific. Sunt scene de mare lirism, chiar dupa aceste
masuri dracesti, aria sopranei, care bat scene similare din muzica culta a
sutelor de ani, din urma.

A doua lucrare, ,,Balet en blue”, dupa libretul lui Peter Popper nu are
dramatismul operei, in schimb, psihanaliza din libret transpare in
partitura compozitorului, ducand catre un taram al muzicii de sublim
lirism, soloul pianului din tabloul intdi inspirdand plenitudinea
sentimentului profund. Dramatismul specific temei acestui balet sta
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ascuns, latent, sub patura armonicd. Urmeaza scena in care se aude
sonoritatea dansului irlandez. Este clar ca avem de a face cu un dans, cu
o muzica de balet. El se cheama ,,en blue” caci, desi avem de-a face cu
o drama, cu o sinucidere in direct, continutul faptelor, atmosfera pana la
actul final, este dominat de seninatate si logicd. Am avut aici, personal,
avantajul cunoaserii textului dupa care s-a scris muzica.

L-am si desenat. Prin muzica pe care o compune, Venczel face
duce la rafinamente pe care si compozitorii de traditie din secolul trecut
si cel mai putin trecut, le-ar invidia. Din prospectul de sala, din 04.mai
2001, de la Opera romana din Cluj Napoca, aflam ca muzica pentru
,Balet en blue” este o dedicatie speciald din partea compozitorului
pentru maestrul coregraf Adrian Muresan - creatorul coregrafiei si
regiei artistice. In incheiere dorim si scriem spre surpriza cititorului
valcean si nu numai, ca in prezent, Peter Venczel lucreaza la opera rock
»dignore Dracula” impreuna cu scriitorul Constantin Zarnescu care, in
2002, a adus la lumina zilei o carte de mare tinutd si complexitate
artistica ,,Dracula in Carpati” care, iata, se si afld in intentia de punere
pe note a compozitorului clujean. (Tunie, 2003)

Dirijorul dr. Robert Bode a inchis stagiunea
muzicala

Am agteptat concertul de inchidere al stagiunii Filarmonicii, care
marcheaza si Inceputul de vacanta estivald pentru elevi, profesori si
artisti interpreti. Cu o saptdmana Inainte se anuntase programul de
exceptie care a Tnsemnat Felix Mendelssohn Bartholdy (1809 - 1847),
suita ,,Visul unei nopti de vard” si Joseph Haydn (1732 - 1809) cu
,»Nelson Messe” (Misa lui Nelson), ambele lucrari fiind interpretate de
orchestra simfonica si corul filarmonicii, dirijate de dr. Robert Bode,
din SUA.
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Dirijorul acesta are o personalitate pregnantd, profund
intelectualizatad, un profesionist desavarsit, un personaj extrem de
comunicativ, imediat, publicul, iubindu-1, si am simtit cu totii cd si
orchestra, inclusiv corul, au aceleasi sentimente pentru el. Comunicarea
dirijjorului cu instrumentistii, cu publicul, este foarte importantd pentru
rezultatul final... Acesta rupe zdgazurile, aparentele oficiale, si, astfel,
muzica patrunde liberd dinspre cel care a scris-o, dinspre cei care o
cantd, inspre noi cei care ascultim. Rezultatul prestatiei sale, a
dirijjorului Bode, a fost o armonie perfecta intre orchestra si cor, la un
moment dat acestea fiind intr-o masura, la un unison aproape perfect-
divin (,,Credo” - Allegro con spirito, din ,,Nelson Messe”).

Concertul din aceastd seara de luni, 30 iunie 2003, a impresionat,
repetam, prin aromnia dintre cor si orchestra, prin conducerea de mare
virtuozitate a ansamblului orchestral atit in ,,Visul unei nopti de vara”,
cat si in ,,Nelson Messe”. Inutil s3 mai scriem ceva despre aceasta
frumoasa partiturd, produs al europenismului secolului XIX, varf al
muzicii romantice, ,,Visul unei nopti de vard”, suitd scrisa dupa
capodopera shakespeareiana care cuprinde in final celebrul Mars
Nuptial cunoscut si arhicunoscut publicului din celebra intonatie de la
Ofiterul Starii Civile. Asa cd vom proceda la “traducerea” asupra
lucrarii ,,Nelson Messe”, de Haydn.

Timp de sase ani, Haydn a petrecut (cateva luni pe an) la castelul
Eisenstadt, proprietate a urmasilor contelui ungur Esterhazy - n timpul
lui Nicolae al II-lea, care i-a comandat in fiecare an, compozitorului, o
misad pentru aniversarea zilei de nastere a sotiei sale. Astfel au aparut
cele sase mise ale lui Haydn, care, dupa muzicieni, alaturi de oratoriile
Creatiunea (1798) si Anotimpurile (1801), constituie ,,corespondentul
haydnian al marilor opere mozardiene” (mai adaugam noi si cele sase
cvartete din cadrul op. 20).

Interpretarea orchestrei si corului valcean, sub bagheta lui Robert
Bode, repetam, a fost una deosebitd, caracterizatd prin armonia perfecta
intre cele doud compartimente, membrii lor fiind electrizati de prezenta
dirijorului american, intelectual ,,pana in varful degetelor”.

Am ajuns si la cvartetul de solisti, scosi In fatd de filarmonica
valceana. Suntem partizanii interpretilor veniti din lumea studiului, in
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incercarea lor de afirmare. Inocenta si dorinta de afirmare fac ravagii,
in sens pozitiv, in calitatea sentimentald a interpretarii. Daruirea este
maxima sau asa ar trebui sa fie.

Cvartetul nostru de solisti nu a avut puterea sd fie la nivelul
partenerilor din concert. Aceasta nu este o criticad. Sarcina lor a fost
extrem de dificila. Gabriela Gavrila (alto) stie sd facd muzica, o
cunoastem, 1i cunoastem ambitiile. Ele sunt dintre cele mai bune. Stie ce
este muzica camerald. Are varsta si cultura necesard pentru ceea ce i se
cere. Cand ,,iese” la suprafata ne place foarte mult. Credem ca ,,mergea”
mai bine aldturi de Melania Baiasu. Sopranul este in curs de afirmare,
de formare si a avut o sarcind cred eu, imposibild, aceea de a sustine
80% din solo general per cvartet. Trebuie sa-si elimine emotia, trebuie
cultivat timbrul. Aceasta este 0 muzica care se cantd fara ,,efort” si este
necesard lipsa oricdrui fel de artificiu specific operei lirice. Aici
divinitatea trebuie sa fie dominanta psihologicd. Este o chestiune de
timp si de varstd. Nimic nu este mai greu decat un rol de soprana intr-
un oratoriu, Intr-o muzicd concertanta. Mereu le spunem celor cu care
vorbim, cd, timp de 30 de ani, marea noastra soprand de pe scenecle
nelirice (simfonice) ale lumii, Emilia Petrescu, a fost de neegalat. La
fel si Valentin Teodorian. Nu avem nici o treabd, dar comparatiile au
pretul lor si ele nu pot disparea. Greul a cazut pe Alexandra Stefanescu
(frumoasa si talentata noastra pianistd de la cincisprezece ani). Ea a
trebuit sa faca fata unei partituri extreme de grele. Placut impresionati
am ramas dupa cele citeva masuri ale lui Liviu Gaman (tenor) si
Marian Stroe (bas). Ne-ar fi placut si Laurentiu Bozdoc.

S-a inchis stagiunea, odatd cu venirea vacantei elevilor, profesorilor
si artistilor interpreti. Asteptim cu nerabdare toamna. Un ultim cuvant
vrem sd-1 adresdm Primariei Rdmnicului. Avem o importanta institutie,
momentan una dintre cele mai aproape de Uniunea Europeana.
Increderea in ea trebuie si fie mai importanti si fondurile alocate,
asemenea. Noi ne mandrim cu Filarmonica din Ramnicu Valcea, cu
interpretii si solistii ei, cu vamesii de la intrare, cu cei care se ocupa de
intimitatea noastra si se ingrijesc s& avem un loc In sald. Aceastd
institutie este Tnaintea tuturor celorlalte din aria Culturii. Sincer va
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spunem aceste lucruri, credem cd muzica este deasupra tuturor artelor
si preocupdrilor social-politice, Filarmonica, dand dovada de
preocupare importanta in acest sens. (Iulie, 2003)

Arta si calculatorul: Muzica!

inca de la inceput trebuie sa facem o remarca, si, anume ca, scrierea
noastra de acum nu va intra In arta compozitionald, in structura sa,
aratand sau demonstrand modul de compunere al algortmilor care stau
la baza programului de calculator. Spatiul din ziar ar fi prea scurt si
plictiseala prea mare sa Incepem sa vorbim de serii matematice, de
teoria multimilor, de teoria probabilitatilor. Vom scrie mai mult despre
personalitatile care s-au desfasurat in acest domeniu aflat la intersectia
dintre ciberneticd si muzicd. De asemenea nu ne vom referi la
periferice si structurd hard, fiindca ele sunt din ce in ce mai cunoscute,
mai surprinzatoare, si mai putin il intereseaza pe consumator variantele
constructive si care au cel mai Tnalt ritm de schimbare.

Totusi, trebuie sd reamintim, arta generata pe calculator presupune
(dintotdeauna si in prezent) doua moduri de exprimare. Primul, lucrarea
este conceputa si cu ajutorul calculatorului, ea este ,,confectionata”. Al
doilea mod, cu ajutorul legilor matematice si al unor programe de
exceptional nivel (limbaje), programatorul incearca prin subtile modele
matematice sid facd ,,masina secolului XX” sa creeze singurd (acest
mod, cuprinzand la randul sdu varianta ca instrumentul electronic sa
scrie partitura, pe care urmeazd sd o interpreteze o formatie de
instrumentisti sau pur si simplu si o interpreteze singur, cu ajutorul unor
periferice extrem de evoluate). Ultima moda este ca notele sa fie scrise
cu creionul luminos direct pe ecranul osciloscopului catodic, urmand ca
ulterior muzica sd fie redatd ca atare sau prin programul existent,
acestea, notele, sa parcurgd constructii sonore, nebanuite, prevestitoare
de aparitia noilor si necunoscutelor (pentru moment) civilizatii. Muzica
»generatd” nu inseamna suprarealism, ci cu ajutorul sunetelor primare,
cauta sé construiascd modele de civilizatii trecute si viitoare.

50



Printre primii muzicieni recunoscuti la nivel mondial (nivel stabilit
de batranul continent si cel nord american, aflate intr-o permanenta
disputd) s-a numarat grecul Yanis Xenakis, nascut in 1922 la Braila si,
din 1947, considerat compozitor francez.

Replica americana, aflatd permanent cu un pas inainte in ce priveste
realizarea tehnologica, a fost creerea limbajului ,,musicomp” n 1963
de catre Lejaren Hiller si Robert Baker. Acest limbaj va sta la baza
multor dezvoltari tehnologice ulterioare.

Insusi Hiller a conceput piesele de muzica seriala ,,Algorithms” I si
I - ,lucrari orchestrale pentru noud instrumente (flaut, clarinet,
trompetd, vioara...) si banda de magnetofon”. Special am nominalizat
ad literam aceste compozitii pentru a ne da seama mai bine, ca Inceputul
elabordrii muzicii computerizate a apartinut primului mod de
compozitie: ideea muzicalda  existentd - constructie ulterioara,
cibernetica, prin diverse contorsionari sau completiri ale spatiului
sonor pe baza principiului aleatoric.

Am dori, Insd, sd insistam mai mult pe latura psihoestetica a
fenomenului cibernetizarii. Biografia lui Xenakis este spectaculoasa
pentru vremea respectivd (1962) datoritd interferentelor de domenii
prezente in fenomenul tehnologic si artistic, demonstrand ,,unitatea
pytagoreica a lumii” (context in care, la alte dimensiuni, ne place si
noud sa ne subliniem)...

Compozitor, muzicolog, arhitect, Xenakis obtine la Atena in 1947 o
licenta tehnica. Cunoaste muzica bisericeascd traditionald, bizantind
(iatd cum se consolideaza lucrurile bune, in timp - vezi Oliver
Messiaen: sunetul pretimpuriu §i ornitologic; Aurel Stroe, Stefan
Niculescu, Iancu Dumitrescu, motivele sonore traditionale
anteexistente schismei de la inceputul mileniului II...), care i-a inspirat
cateva lucrari de inceput, dar, care, obligatoriu, l-au dus catre redarea
monostructurald a tonalitdtii muzicale. Aceastd redare, ulterior (vezi
lancu Dumitrescu si Ana Maria Avram) s-a dovedit cea mai perfecta
prin prisma utilizarii perifericelor hardului computerizat.

Esti uluit, cum o coardd de vioara sau un clarinet cantdnd pe o
singurd clapd poate fi acompaniat de un hard care creeaza exceptional
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mediul si specificul timpului de dinaintea aparitiei secolelor
,,luminilor”.

Nu mai amintim preocuparile lui Xenakis in fruntea celor mai
titrate foruri si institute mondiale infiintate parca la indicatia sa,
HLreuniuni”  ale multimilor din  domeniul matematicii, muzicii,
automaticii...

Vorbesc mai mult de el (Xenakis), fiindca majoritatea celor
preocupati cu aceste tehnologii, imprimate artistic pe retina universului
modern au avut cam aceleasi metode, stiluri de compozitie sau, in
limbaj de lemn, stiluri de munca. Acesti compozitori, vorbim la plural,
fiindca in fondul lucrurilor au existat aproape mai multi Xenakis, au
ales varianta dupa 1953 a redescoperirii muzicii aleatoare numitd si
stochasticd, muzicd aviand un usor caracter improvizat, caracter
incantabil, elaborat in strand, existent mai ales in preistoria muzicii
culte. De acum, in epoca modernd, existenta ciberneticii in arta
muzicala, care este cea mai matematica si cea mai poetica ajutd enorm
in depistarea arhitecturii ethosului sonor existent cu mult inaintea
erelor prezente. Nici o altd artd nu a profitat mai mult decat muzica, de
capacitatea de sinteza a calculatorului electronic.

In incheiere, mai mult decét orice nota explicativa, o sa Insiruim
cateva titluri, dovezi de sublima exprimare artisticd: Xenakis -
,»Achoripsis”, ,Metastasis”, ,,Pithoprakta”... Aurel Stroe - ,,Arcade”,
,Laude I”, ,Laude II”... Stefan Niculescu - ,Ison I”, ,Ison II”,
,wdoncronie I” ... Iancu Dumitrescu - ,,Apogeum 17, ,Reliefuri pentru
doud orchestre si pian”, ,Harryphonie (Epsilon)”, ,Nasteri si
renasteri”... Ana Maria Avram - ,,Rituel II”, ,,Kammersonate™...
...Acum, intelegeti de ce dddeam noi, in anii 78, 79, nume la
microprocesoarele - postprocesoarele proprii (prin care frezam piesele
de avion cu ajutorul calculatorului): ,,Cum va place”, ,,C’e una
meravigliosa sistema” etc. (August, 2003)
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Lumina vine de la Bucuresti
(Recital la Muzeul Satului)

Nu am fi dorit sa scriem despre recitalul lui Lucian Spinciu, fiindca
daca in particular il putem decela cu placere §i usurintd, instrumentist,
in mod public, stim ca nu are cum sa fie valabil atata timp cat 1i lipseste
antrenorul, regizorul, care sa-i insufle specificul muzicii interpretative
de scend (muzicd neusoard), ritmul desfasurarii unui spectacol, sau
masura, cadenta suflarii, In sfarsit, claritatea expresiei inegala in genere
la doi sau treizeci metri distantd sursa si receptor. A placut la Lucian
Spinciu, cantecul specific stranei, coloristicul bizantin, vocea modulata
in incercarea de identificare cu cea originald practicatd pe versantii
muntelui Athos. A placut la solist, colaborarea cu vocea fireasca, mult
mai deschisd ca a gazdei, obisnuitd cu public, vocea de concert a
Georgianei Gherghisan. Am ascultat cu placere ultima lucrare ,,Bucura-
te” , compusa de interpret. Asta ne si doream, sa ascultam, inca de mult
timp, in imperiul acesta manelist al prezentului nostru.

Dar... numai atat? Organizatorii se ldudau ca ,,este prima finantare a
Uniunii Europene de acest fel”. Saraca finantare... Am constatat efortul
organizatorilor de a ni-l face noua cunoscut pe Lucian Spinciul...
impartind prospecte prin poiana.

La nivelul institutiilor atit de solemn 1inscrise pe afis (este
extraordinara stiinta de a face afise), in spiritul grozavei expresii
generice ,,Iraditie si Postmodernitate”, la nivelul deja intelectualitatii
valcene (cu o Filarmonica si un Teatru adevarat, cu un Muzeu al Satului
real i Incd nedarapanat), ne-am fi bucurat si asteptat la o zi memorabila
pentru Oltenia noastra de Nord, dacd HAR-nicii intelectuali, chiar si in
spiritul mult-trambitatei sacralitati, ne-ar fi adus in concert formatia
Hyperion a lui lancu Dumitrescu, ne-ar fi adus-o pe Ana Maria Avram.
Oricum, timpul nu este pierdut si cultura se mai completeaza o data cu
varsta.

Si totusi, ,,Ce ramane” dupa asta (cum ar spune omul de cultura Doru
Motoc)?... Chiar, ce ramane? Sau ce a ramas? Eu, sigur, am rdmas cu
nemultumirea Luizei Barcan, care in penultima (cronologic) emisiune a
cunoscutului dramaturg vélcean de pe postul tv Valcea 1, se plangea ca
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mesajul dumnealor nu a ajuns unde trebuie. Ne mai spunea criticul
Luiza Barcan ca trebuie sa-i ducem pe copii mai mult prin muzee, sa-i
scolim, ca trebuie sd stim cd Episcopia nu este valoroasa fiindca-i
pictatda de Tatardscu, ci pentru altceva, ca trebuie si stim a aprecia
bisericutele din lemn... Probabil ca acelea procesate de HAR... Ei, da,
asta da! rdmanere pretioasd in timp! Nu trebuie sa se supere eminentele
personalitati ale culturii platite din programe europene,
re(re)descoperind materiale invechite local, dar ne ajung scolile si
invatatura primitd acum treizeci de ani, ne ajunge satul trdit in real
precum cel din secolul XVII, bisericutele noastre din lemn §i nu numai.
Trebuie sa stie, ca revista [anus nu este Secolul XX (si nici nu suferd
comparatia), ca cele doud mostre de arhitectura veche in interpretare
modernd sunt de mult depasite si nu se incadreaza deloc acolo unde-s
faurite, mai mult, bisericuta este ca un copil nidscut cu greu, avand
teasta turtitd. Arz-o focul de culturd, eu credeam ca-i bautura, dar e
numai facatura... Ce sd mai spunem despre faptul ca ar fi fost bine sa
avem si noi muzeele precum bulgarii la Tarnovo, unde tiranii mananca,
beau si muncesc in ochii turistilor. Repet, nu avem noi ,,in live” satul,
inanitia, lipsa de apd, de canalizare, igiena dubioasa, paducheala, boii
muncind din greu, traditie si kitch? Vrem fonduri Phare sd populam o
Romanie, muzeu?

Si, totusi, ce rimane oare? Da, raman fondurile Phare, stipendii,
secretare, diurne si focuri de tabara, artificii mereu. Ramane satul nostru
adevarat sacru si mai sacru si mai fara apa, fard canalizare, fard sosea
pietruitd si electricitate pe stalp, fara rigole, cu copii care nu mai merg
la scoald. Vom avea deci si noi oameni ,,sacri”’, “budha” olteni, fara
scoald, vorbind cu mult temei. Da putem fi convingi: Lumina ne vine de
la Bucuresti, ca si... HARul (Septembrie, 2003)
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Ziua marii sarbatori a muzicii. Zubin Mehta!

O zi importantd, prea importantd pentru noi, acest 23 septembrie
2003, zi in care am participat in Bucuresti la trei evenimente artistice
aproape sacre. O conversatie de doud ore cu sculptorul Constantin
Lucaci in Pangrati, pe un fond muzical surprizd, Don Giovanni de
Mozart in interpretarea lui F. Dicskau si filarmonica cehd conduséd de
Karl Ancerl, dupa ce, cu céteva zile inainte vizionasem pe Canal 5 o
montare cu totul speciala a operei, in viziunea lui Peter Brooke. Nu a
gresit cel care a numit aceasta lucrare ,,opera operelor"!

Apoi o scurta Intrevedere cu prietenul.C. Poenaru, scriitor si editor de
presa manuscrisd pand la 18 ani, acum cautitor de noi formule de
exprimare ce 1n curand vor fi exprimate.

Ne-am intretinut mai apoi cu rafinatii muzicieni lancu Dumitrescu i
Ana Maria Avram, subiectele preferate in acest prim contact nefiind
»provocarea acusmaticd", ci dezvoltarea culturilor regionale in context
european, precum si despre afinitdti comune privind arta cibernetica,
sculptura, muzica, cat si despre medicind, cei doi, dovedind o solida
cultura medicala.

A urmat, in inceputul unei seri care anunta sfarsitul unei zile de
exceptie, intrarea noastrd in piata Salii Palatului, roitd de o multime
incredibila care se pregatea sd asiste la momentul de varf al Festivalului
Enescu. Urma sa inceapa in frumoasa si imensa Salda a Palatului
concertul sustinut de Orchestra ,,Del Maggio Fiorentino Festivals"
dirijjatd de celebrul Zubin Mehta, indianul vrdjitor, care urma sa
recucereascd lumea, intr-un program cu totul si cu totul de exceptie:
Stravinski - Sacre de Prientemps si Gustave Mahler - Simfonia nr.1; in
deschidere, interpretandu-se G. Enescu, Uvertura de Concert op. 32.

L-a iubit orchestra pe Zubin Mehta, daruindu-i-se total si rezultand
un Stravinski si un Mahler greu de egalat. A trebuit sd ne folosim
aparatele auditive (cei care aveam nevoie), caci, desi stateam in randul
cinci, dreapta, aveam impresia unui sunet estompat, iar noi ne asteptam
la un Stravinski ,,care sa sparga tavanul".
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Prezentatd in 1913 la teatrul Champs Elysees, scrisd pentru trupa de
balet condusd de Diaghilev (primul mare coregraf al inceputului de
secol XX), Sarbatoarea Primaverii a provocat nemultumirea societatii
pariziene, muzica lui Stravinski opunidndu-se peisagismului aromat
cultivat de francezi. Lucrarea compozitorului rus se constituie ca o
dezlantuire a ritmurilor profane, ruperea tonalititii clasice, ruperea
ritmurilor prin aparitia surpriza a unor ,,strigate” emise de alamuri mai
mult sau mai putin grele. Cand se petrece acest lucru? Cand se naste la
Paris cubismul in picturd. Lucrarea lui Stravinski pastreaza legatura cu
realitatea, cu rigoarea artistica, fapt pentru care dainuite si astazi, in
timp ce lucrarile rezultate din cubism nu reprezintd decat o scurtd
perioadd de consemnare istoricd. Emotia noastrd a inceput din clipa in
care pe scena au aparut peste 40 de suflatori. Mi-am zis atunci ca Zubin
Mehta nu se joaca. El ataca frontal, fara partiturd, o lucrare densa,
deosebit de grea, una dintre cele mai importante, apartindnd perioadei
de afirmare a atonalismului in muzica europeana. Avand ritmuri i
incantatii sugestive la nivelul ultrasenzitivului, in zonele de placere ale
inimii §i auzului. Sarbatoarea Primaverii este o muzica care vine din
Ceaikovski, aminteste de Vivaldi, care il pregateste pe Carl Orff. Ea
este muzica care impune miscarea (simteam crisparea nervoasd, care
precede dansului dezlantuit, arhaic, aproape imposibil de dansat decét in
coregrafii ce recreazd celebritatea), parca croitd pentru nume ca
Diaghilev si Maurice Bejart. Sunetul vine de sus 1n jos, se prabuseste
sub talpile goale care il framanta la nivelul solului. Se aud toate
cohortele razboinice si lucrative pe care pamantul le-a suportat de-a
lungul istoriilor. Mehta ,,zburdd" prin partitura mentala (mai putin
cateva- fandari nespecifice marelui dirijor), face muzica continua (ne-a
uimit acest lucru si la Simfonia de Mabhler), adevarata, obtine tot ce
vrea, si este ascultat dumnezeieste. Obtine primul triumf din acest
festival; incepe Simfonia nr. 1 de Gustav Mahler. Dupa primele masuri,
acest dirijor, care are muzica legatdi de mana, iar mana este Insasi
materialitatea muzicii, realizeazd ceea ce ne place cel mai mult:
...elimina timpii morti, redd muzica asemeni apei care curge in suvoaie,
nesimtindu-se trecerea dintre miscarile diferite, alaturate. A realizat una
dintre marile lectii in arta dirijorala. L-a ,,facut" pe Mabhler, in acelasi
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timp grav si melodios, pentru toate auzurile si nu numai pentru cele
elitiste. Un Mahler, pentru care, in finalul concertului, directorul Operei
din Viena, loan Holender, a intrat pe scend si a ingenuncheat in fata
marelui dirijor, pentru ca Arta adevaratd, arta care face istorie, sd
dainuie in lume. (Septembrie, 2003)

Musica Nova

In preajma acestor zile in care muzica, arta organizarii superioare a
sunetelor, se reculege dupa manifestdrile grandioase desfasurate sub
egida Festivalului International George Enescu, se reculege, activand de
zor, caci au inceput stagiunile muzicale ale filarmonicilor; iata ca, la
Ploiesti, are loc un alt eveniment major, Festivalul International
"Muzica Nova'", care subliniaza Incd o data, dacad mai era necesar,
importanta dezvoltarii culturilor regionale, si propune acestei parti de
lume muzica la nivelul ultim al evolutiei ei pe plan mondial, nivel
stabilit de participanti, compozitori si interpreti reuniti sub directia
artistica a doi dintre cei mai cunoscuti $i minunati creatori de muzica
noud, de artd novatoare, lancu Dumitrescu si Ana Maria Avram,
conducatori ai ansamblului Hyperion.

Este important si pentru noi, valcenii, asezati in acelasi timp pe
raurile Olt si Olanesti, sd vedem cum prahovenii primesc arta muzicii la
ei acasa.

Deci astdzi, vom sta de vorba cu Ana Maria Avram, care ne va
comunica evenimentul, si cu lancu Dumitrescu care ne va vorbi despre
sensul lucrurilor care se vor petrece in festival...

(P. Cichirdan - Info Puls, octombrie, 2003)

Comunicat de presa
In aceste concerte, legendarul solist englez Tim Hodgkinson, in

excelenta companie a prestigioasei violiste Cornelia Petroiu, precum si
a exceptionalilor muzicieni americani Gustavo Aguilar, Robert Reigle,
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Vinny Golia, vor evolua alaturi de Orchestra Filarmonicii din Ploiesti si
de Ansamblul Hyperion, dirijat de Ana-Maria Avram si lancu
Dumitrescu.

Vor fi prezentate 45 de lucrari simfonice si camerale realizate de 40
de compozitori din USA, Elvetia, Franta, Anglia, Germania, Austria,
Italia, Grecia, Spania si Romania. Vor avea loc trei concerte si doua
workshop-uri dedicate muzicii realizate cu ajutorul computerului,
precum si demonstratii de noi tehnici instrumentale, datorate
excelentilor solisti Cornelia Petroiu, Vinny Golia, Tim Hodgkinson,
Robert Reigle, Gustavo Aguilar.

Un regal dedicat muzicii noi, avand deopotriva ca public tintd noile
generatii de tineri ce vor reprezenta majoritatea publicului de maine.

Festivalul “Musica Nova” - Ploiesti este organizat de Edition
Modern/ Elitesound, Ministerul Culturii, Directia Judeteana, Primdria si
Filarmonica din Ploiesti, fiind sponsorizat de Pro Helvetia. (Ana Maria
Avram)

k
..Istoria poate fi capitalizatd retindndu-i-se, tezaurizdndu-i-se
devenirile doar cu conditia trairii absolute, acute si devoratoare a
Prezentului. Este vorba de acea mistica a clipei ce se cere cu adevarat
traita pana la epuizarea tuturor virtualitatilor, singurele, care au darul sa
marcheze violent istoria si sd se lase inscrise in devenirile ei.

Este aici o virtute mirabila a occidentului, ce merita sa fie preluata in
integralitate §i dezvoltatd, pentru a reusi s intri In istorie sau macar,
cum se spune, “In carti”! Eternul Prezent presupune o inlantuire
secventiala de clipe Incordate, ce isi depasesc limita si destinul efemer,
explodand, inundand, acoperind prin marturii greu de sters ori de

%)

Nimic nu e mai ingeldtor, din punct de vedere intelectual, decat sa-ti
inchipui ca patrunzi in istorie doar scufundat intre biblioteci, pierdut pe
culuoare de muzee ori rdmanand Inmarmurit - eventual blocat - de
madretia acelor savante constructii sonore, de la Bach la Beethoven sau
de la Mozart la Bruckner.

In fapt, adevarata miretie creatoare a actualititii - singura urma a
fiintei noastre in istorie! - constd in desprindere! in desprinderea de
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“traditii”, prin originalitate §i inedit! Maretia constd tocmai intr-o
ambitioasd, autenticd desprindere de modele, retinand in acelasi timp
sublima aventura spiritului acelor traditii dovedite inestimabile.

Chiar daca pozitia aceasta poate parea ne-respectuoasd, din dorinta
de a da expresie noilor fatete ale realitétii, generatiile de azi n-au alta
solutie! Nici un compromis posibil fard evidenta unor stralucite ratari
ulterioare!

Accentele Timpului sunt mai presus de vointe si persoane. Sunt
generale si obligatorii. Se impun tuturora de factura unor legi nescrise,
dar drastice. A fi sau a nu fi exclus, aceasta este intrebarea, la nivelul
romanesc, in ritmul alert la care suntem cu totii actori.

In lumea globalizati prin natura rapidititii comunicirii,- Festivalul
International “Musica Nova” 2003 propune in ceea ce il priveste,
ipotecarea responsabild si generoasad a prezentului. Ipotecarea, daca
vreti agresivd, a dreptului esential de a fi al Actualitétii, cu tot ceea ce
are mai nobil, problematic, profund si angajant. Propune o adevarata
prizare a realitdtii! Participarea la Istorie! Scrierea acelei paginii, ce nu
permite intarzierea, nici amanarea, nici evaziunea consolatoare, fara a
risca, In bund masurd din nou, completa noastrd uitare ori ignorare
europeand in fata vanturilor si elanurilor ce ne Inconjoara.

Cici la noi, la romani, creatia muzicald, participarea, desi de reala
vocatie si superba devotiune artisticd, n-a fost nici o data suficient de
fanatica si consecventd ca la rusi, polonezi, cehi sau unguri, (ca sa
privim inspre polul estic s§i central al continentului, unde s-a scris
constant istorie muzicald) incat sd poa ta fi luatd in discutie si
considerata ca ceva decisiv, important si inovator, de neinlocuit estetic.
Sa reprezinte in cele din urma acea decisiva valentd peste care sd nu se
poata trece, fard ca altfel sa te simti mai sarac, despovarat de esente,
insignifiant i trist. Continuandu-ne istoria, continudndu-1 pe George
Enescu - figurd polara de anvergura si dinamism modern - se cuvine sa
reddm astdzi lumii sonore adevarata noastra anvergura si amplitudine a
gandirii componistice prezente.

Incd din 1984 reputatul muzicolog francez Harry Halbreich a
considerat necesar sa dedice un concert intreg unei selectii de
compozitori romani din tanara generatie, intr-un Festival International
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de importanta istoricd pe scena Radio France pe care ziarul “Le Monde”
din Paris, 15.01.1984, il intdmpina In termenii cei mai entuziasti: “Le
dernier concert de la journee etait dedie 4 l'ecole roumaine que Harry
Halbreich considere comme le phenomene le plus fascinant de Ia
musique europenne actuelle”

De atunci lucrurile, in mod natural, au crescut si s-au amplificat
imens, fara a ajunge, totusi (din motive usor de intuit), cum se cuvine pe
mapamond; n-avem edituri muzicale care sa tipareasca partiturile cele
mai importante. Cu toate acestea, in USA si Europa, Japonia, Australia,
America Latina ori Africa de Sud, continui sa se considere fenomenul
romanesc ca unul din cele mai autentice ale ultimelor decenii.

Lucrul acesta - extrem de important - isi propune “Musica Nova” -
sa-1 repare, sa-1 consolideze si sd-1 continue, In sensul cel mai nobil,
activ si generos. Pe plan international si national. Facand, in final, ca
lumea de azi sd apard mai convergentd. Facand dialogurile dintre
culturile sunetului la aceastd orda cu adevarat posibile. Facand
influentele si interferdrile intre diversele contributii mai evidente.

“Musica Nova” porneste In cest moment prin conjugarile unor energii
importante de care dispune, dar evident cu mijloace financiare limitate,
din care retinem sponsorizarea ‘“Pro Helvetia”. O reconstructie culturala
pe termen lung, o reconstructie de nivel european, devenind o casa
artisticd in care valorile majore ale “muzicii noi” de pretutindeni sa-si
gaseasca expresia fireasca.

Ce cuvinte mari, veti replica!l Ce cuvinte imbatate de euforiile
evalescentelor si orgoliilor unei noi generatii ce simte nevoia, in fine, sa
se implice. Ceva dreptate... probabil ca exista in toate acestea. A scrie
istorie e Tnsd ceva ce tine deopotriva - ne grabim si adaugidm - de un
anume pathos maximal, dezinhibat, aventuros si tenace. Ar fi extrem de
nedrept ca aceasta clipa de libertate s treacad pe langa noi nefructificata
la maximum...

O excelenta si prestigioasa solistd romanca, Cornelia Petroiu, care in
urmd cu mai mult de un deceniu semna prima auditie Tn Romania a
“Concertului pentru viola si orchestrd” de Bela Bartok (piesa redutabila
si de barbatie), alaturi de alti trei celebri americani - Gustavo Aguilar,
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Vinny Golia, Robert Reigle, si nu in ultimul radnd fascinantul
clarinetistbas englez Tim Hodgkinson, impreund cu “Orchestra
Simfonica a Filarmonicii din Ploiesti” si “Ansamblul Hyperion” vor
ridica la “fileul” atentiei publicului esantioane din cele mai alese creatii
ale muzicii de azi. Ceva misterios face ca nu numai in imaginatia
noastra, Ploiestiul sd prezinte un Destin, o Chemare incd nedescifrata
intru totul -tocmai de aceea ispititoare! - pentru arte, scris, muzica si
istorie. In fond e necesitatea oamenilor de aici de a se vedea implicati
nu numai intr-o rebela republicanitate ce le-a adus celebritatea, dar si In
decisive acte artistice majore, care meritd reverenta noastra.

(Iancu Dumitrescu)

Muzica la granita rafinamentului

Luni seara, filarmonica valceand a sustinut al IlI-lea concert din
stagiunea a [X-a, avand un program atractiv din unghiul de vedere al
concertului solistic, si important pentru actul de culturd, in sine, din
punct de vedere al partii simfonice. Atractiv, fiindcd asa se poate numi
Concertul nr. 1 pentru pian si orchestra de J. Brahms, si act de cultura,
audierea Simfoniei in Re major de Jan Hugo Vorisek. Solist al
concertului pentru pian a fost Mikhail Yanovitsky - SUA, si dirijor al
ambelor lucrari (Concertul de Brahms si Simfonia de Hugo Vorisek) -
James Baker din SUA.

Pe James Baker l-am ascultat, in acest an, intr-un simfonic
premergator asezarii soldatilor americani in baza de la Kogalniceanu. Si
atunci, ca §i acum, el a dovedit 1n fata unui public european, inclinatia
sa pentru muzica bétranului continent. A dirijat numai muzica din
clasici europeni. Este indragostit de muzicd, iubeste arta in general,
practicd sculptura in particular, este un oficial al statului american... In
Concertul nr. 1, de Brahms, unde orchestra atinge paroxismul in
dramatismul expresiei sonore, Baker conduce o formatie care intelege
mesajul, Tncearcd sd exprime, §i reuseste, ceea ce pianul nu poate sa
realizeze. Acest concert este printre putinele 1n care orchestra este
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solist, in mare parte din timp, iar pianul este acompaniator... Sigur, sunt
replici ale instrumentului. In aceste masuri, Yanovitsky este un rus
vizibil pierdut in propria-i simtire. Sunt tocmai momentele dramatice 1n
care pianul raspunde doar printr-o notd, facandu-se ecoul unei simtiri
neputincioase. Brahms se situeaza printre ultimii romantici, iar lucrarea
sa pentru pian si orchestra alterneaza subtil intre simfonic si sonata.

Revinim la pianistul Mikhail Yanovitsky, repetdm, acest rus de rasa
purd, muzician aproape de extrema supersensibilitatii muzicale,
interpretandu-l pe Brahms retinut, cand 1i dicteazd orchestra, si
dezlantuit, cand sufletul fi este liber... In sala se revarsa o muzici, care
ne reaminteste noud, melomanii neprofesionisti, ca pe langa celebrele
concerte pentru pian de Beethoven si Ceaikovski, Grieg si
Rahmaninov, se mai afla unul extrem de rafinat...

In partea a doua a serii muzicale, dirijorul James Beker si orchestra
simfonicd interpreteaza pentru completarea cunostintelor muzicale ale
unui auditoriu care incd nu a epuizat intreaga gama a clasicismului si
romantismului, a perioadei dintre ele, Simfonia in Re major de Vorisek.

Dirijorul ne demnostreaza cd este un academist notoriu, un mare
indrogostit de muzica, o iubeste ca pe o femeie draga, draga si celorlalti.
li place ce dirijeaza, orchestra vrea sa se auda bine, noui celor din sali
ne place, si in final aflam ca in patrimoniul muzicii universale exista
intre Beethoven si ceilalti, dar mai ales in preajma lui Beethoven, un
Vorisek! Va dati seama ce soartd a avut acest compozitor ceh, sa
traiascd, sa invete si s compuna langd mentorul muzical al batranului
continent. ...Se simte §i viitorul programatism al muzicii lui Smetana.
Se simt toate cele cate urmeaza dupa Beethoven. El, Vorisek, scrie ca
un epigon, dar este unul stilat, elevat, care nu-si dezminte maestrul.
Este o surpriza pentru melomanul valcean, nu cred ca pentru vremea lui
a fost o surpriza... Datoritad lui Beker si orchestrei valcene, admirabila in
aceastd seard, am plecat de la concert cu o mare dragoste pentru
Yanovitsky, pentru dirijjorul american si cu o coordonatd in plus in
cunostintele noastre muzicale. Vorisek. (Octombrie, 2003)
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Start in fortd la Filarmonica

Nu vom scrie, in acest numar, despre concertul de deschidere al noii
stagiuni muzicale la Filarmonica valceand. Nu am urmadrit acel concert,
caci, in ziua respectiva, ne asezam tablourile in vederea vernisajului de
a doua zi din municipiul Cluj Napoca. Consideram, 1nsd, ca in
concertul cu nr. 3 din noua stagiune muzicald, tot inceput de drum
insemana! sau cum am intitulat acest articol, ,start”!.. in plus, l-am
numit in fortd deoarece a fost un eveniment muzical de la care cei care
au lipsit, au avut ce regreta.

In primul rand, I-am revizut in recital pe fagotistul de exceptie
Adam Raduly, interpretand superbul concert pentru fagot si orchestra in
Si bemol major de W. A. Mozart - dirijat de Marian Didu.

Adam Raduly, secui de origine, membru al orchestrei simfonice
vélcene incepand din 2002, desi numai de 26 de ani, are un palmares
concertistic bogat, interpretarile sale fiind apreciate in egalda masura in
tara si peste hotare, fagotul sau, stralucind acum, pentru a doua oara pe
scena Filarmonicii valcene, poate mai frumos, mai dorit de auditori ca
niciodata, fiindca, daca anul trecut a aparut ca o surpriza, acum el a fost
asteptat cu un sentiment de certitudine fireasca...

Desi nu este un instrument la indemana oricui, el (fagotul), intrand
in categoria instrumentelor cu sunet grav, cu mult potential necesar in
solist si mai putind cineticd in evidentierea sonord, Adam Raduly stie
sd-si faca loc, strecurandu-se pe langa sonoritatile tari ale ansamblului
orchestral, melodia sa, grava, alunecand ca o barca in obscurul unei ape
care se scurge printre meandre. Concertul lui Mozart decurge normal,
este 0 muzicd recunoscutd de la distantd, dar el aduce nou in fata
ascultatorului select, un instrument, care, manuit cu artd, atinge zone
estetice comparabile cu cele ale violoncelului, uneori chiar ale
contrabasului. Punctat cu nerv, ritmic si in totald consonantd cu
orchestra, fara nici o clipa de nesigurantd sau disonanta, concertul lui
Mozart ne-a aparut luni seara in interpretarea lui Raduly, ansamblului
de coarde cu doud oboaie si doi corni apartinand Filarmonicii valcene,
sub bagheta lui Marian Didu, ca o splendida opera muzicala.
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Tot eveniment numim interpretarea prelucrarii simfonice realizata
de compozitorul, care preda la Universitatea din Valencia, Marian Didu
(noi 1l stiam craiovean - prin anii '70 - dar nascut la Bucuresti in 1945):
prelucrarea celor doua ,,pasodoble” spaniole, apartinand compozitorilor
spanioli, Jaime Texidor si Emilio Cebrian Ruiz. Muzica contemporana,
de ,,arend”, Vaux Deville, scrise pentru relaxarea unui public prea mult
preocupat de dezvoltare tehnologica, pentru un public aflat in trecere
printr-o Spanie turistica... Se pricepe M. Didu la muzica de opereta...

Dar in ultima parte a simfonicului de luni seard am ascultat
Simfonia a IIl-a ,,Eroica” de L. van Beethoven 1in interpretarca
orchestrei simfonice a Filarmonicii sub bagheta aceluiasi Marian Didu
si am fost mulfumiti, céci orchestra si dirijjorul au reusit sa aduca
melomanilor vélceni arta exceptionalda a compozitorului de la Bonn,
care inchinase aceasta lucrare lui Napoleon, iar mai apoi 0 numeste
»Broica”, caci il nemultumise trecerea conducatorului francez, la
monarhie...

Napoleon s-a vrut conducator de natiuni, a instaurat in Europa un
suflu revolutionar dupd care spre nemultumirea revolutionarilor
autentici, precum Beethoven, se autointituleaza mparat!

S-a mai cantat Eroica, la Ramnicu Valcea, orchestra a sunat bine,
din nou suflatorii au fost exceptionali, dar, ori trebuiau mai multi
instrumentisti, ori s-a punctat prea mult pe ritm si simfonia nu s-a
ridicat la aureola eroului pentru care a fost scrisa.

Concertul de luni seard a avut o personalizare aparte in arta
interpretarii instrumentale prin prezenta muzicii minunatului Mozart, al
interpretului solist, si varianta simfonica a muzicii spaniole prezentate
de muzicianul elitist Marian Didu. De aceea am afirmat §i sustinem ca
stagiunea muzicald a Filarmonicii a inceput in fortd, fiindca, iata,
minunatul colectiv valcean Incearca si introduca noul, fapta novatoare,
prezentd in muzica universald. (Octombrie, 2003)
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Reusita coreeana, pe scena valceana!

Dupa ce am asistat la concertele date de reprezentantii americani in
stagiunea trecutd, dar si cea prezenta (vezi dirijorul James Beker), luni
seard, pe scena Filarmonicii valcene au evoluat doi reprezentanti ai
continentului asiatic, doi mesageri ai unui popor, care constituie pentru
multi, unul din miracolele ultimei jumatdti ale secolului trecut.
Reprezentanti ai poporului corean, cel aflat intr-o tragicad existenta,
fiind despartiti in doud, coreenii din nord, pusi pe treburi de razboi,
inarmat si innebunit de foame, si coreenii din sud, care printr-o
dumnezeiasca sansd au suportat influenta Americii (aviz celor care nu
sunt cu americanii!) si au devenit un miracol istoric, formand unul
dintre cele mai dezvoltate, tehnologic, state ale lumii... Un popor
ascultator, dornic de democratie, demn si disciplinat, creator, reusind sa
cucereasca mapamondul, depadsindu-si vecinii si invatitorii, cu marci
inregistrate precum Samsung, Daewoo, Hunday etc., cu produse ,,Made
in Coreea” si care a zapacit o lume...

In concertul de luni seard aveam si ne convingem ci inteligenta
unei natii, afirmata in culturd, este in concordanta cu nivelul tehnologic
al ei, cu nivelul democratiei. Dirijorul Choi Yong Shin (Joseph) -
atentie, sub nume european si nu unul oarecare... - a demonstrat
elevatul sau simt muzical, cultura Inalt europeand (de imprumut pentru
tara sa), un intelect de invidiat chiar si pentru cei mai aprigi aparatori ai
conservatorismului muzical al batranului continent...

Choi Yong Shin a interpretat, in prima parte a seratei muzicale, de
inalta tinutd - bravo orchestrei simfonice valcene, uvertura la opera
Egmond de Ludwig van Beethoven. Fard a avea o vastd experientd in
,elita” artei interpretative orchestrale, a surprins inalta tinutd a tehnicii
dirijorale, gestul intelectual, stapanirea de sine, rasatd, maniera de
tratare a lucrdrii fiind in concordantd cu tehnica. Un Beethoven lucrat
curat, sobru, cu o gestica care tradeaza cunoasterea perfectd a partiturii,
adica ,,intrari” date in avans fatd de executia muzicala... Lucrarea a
constituit examenul de forta dat de dirijor in concertul de luni seara.

A doua lucrare, Concertul pentru flaut si orchestrda in Re major K.
V. 314, a fost interpretat de solista coreana de 26 de ani, Jun Young Mi,
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care 1si incepe cariera solisticd trecand si pe la Filarmonica valceana...
Un flaut curat, sonorizat cu sensibilitate (caracteristici de altfel
feminismului est asiatic) ritmul interpretdrii sale, Tmpletindu-se
armonios cu cel al dirijorului, acelasi Choi Yong Shin, realizand
impreuna cu orchestra, un Mozart remarcabil.

Nu se putea, ca in Extremul Orient, vecina fiind suflarea coreana cu
suflarea muzicala rusa, din concert sd lipseasca un compozitor rus. Este
clar, ca o parte din simtirea extrem estica are sub forma unei depline
taceri, o similitudine slava. Nu degeaba cele doud expresivitati au zone
comune. Sa ne amintim numai cum femeia asiaticd intelege si
comunicd lui Lermontov (bun inteles, pe fondul violoncelului lui M.
Rostropovici, in ecranizarea cu numele Bela).

,Lacul lebedelor”, suita muzicald pe care se executd baletul cu
acelasi nume, de P. I. Ceaikovski, ne-a aratat ca acest calator muzical
(compozitorul amintit), care a scris cu suflet slav muzica pentru mai
multe natii, are o compozitie muzicala dificila, greu de interpretat la
cota celor mai 1inalti parametri. Ceaikovski alterneaza pateticul
revolutionar cu cel sentimental, alterneaza indltarea, cu caderea. in
cateva masuri este invins i invingétor... Putini dirijori stiu sa faca
trecerea dintre aceste stari, dintre migcarile muzicale. Arta dirijorald in
cazul lucrarilor compuse de Ceaikovski constad tocmai in trecerea de la o
stare la alta fard sincope, fara pauze suparatoare. Aici apar si greselile
instrumentelor din orchestra. Controlarea si armonizarea planurilor
sonore este deosebit de grea. Personal, nu am simtit acest lucru decat la
mari grei, precum Zubin Mehta si H. von Karajan...

Sigur, Lacul Lebedelor nu este simfonia nr. IV sau V, sau VI,
dirijorul coreean trecand peste dificultéti, si In final, oferandu-ne ca bis,
Dansul spaniol, adica ultima parte din balet pe care a instrumentat-o cu
maiestrie. Dupd acest concert nu ne mai mird prezenta marcilor de
faima tehnologicd, coreene, pe piata batranului continent aflat in
unificare. (Noiembrie, 2003)
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Seara Beethoven, la Filarmonica!

Un concert, Beethoven pe toata linia, am audiat luni seard,10
noiembrie,in cadrul Filarmonicii valcene, concert la care si-au dat
concursul orchestra simfonicd, dirijjorul italian Fabio Brunelli, si
pianistul Vlad Dimulescu, intr-un program ce a cuprins Concertul nr. 1
pentru pian si orchestrd op.15, si Simfonia nr. 3, " Eroica ", de celebrul
compozitor.

Sustinut in doud parti, concertul si simfonia, o sd incepem cronica
noastra cu prima parte, Concertul pentru pian, dirijat de F. Brunelli, si
interpretat de V. Dimulescu.

A surprins in lucrarea beethoveniana, sensibil influentatd de muzica
contemporanului Mozart, interpretarea plind de tandrete, de coloratura
find, sublim eterica, cu ton cald, fara hiatusuri suparatoare, deci curgand
lin, a pianistului Vlad Dimulescu. Nu intamplator, citim in programul
de sala, ca pianistul care ne-a fost oaspete este doctor in artd, titlu
obtinut cu lucrarea "Repere de belcanto in pianistica chopiniana "...
Ceea ce doream sa spunem, despre dirijorul Brunelli, in partea a doua a
concertului, la simfonia Eroica, se simte si in concertul pentru pian, o
interpretare de acompaniament cu zone, masuri, de belcanto, melodic,
parca cautate si scoase In avanscend, binenteles, in acelasi ton cu stilul
solistului, o sustinere complementara, de ambele parti, care a placut
publicului, o interpretare curgatoare, plind de sensibilitate. Interesant,
cum pe scena filarmonicii valcene, vin tot mai des solisti de mare talent
care reusesc sa cucereasca un auditoriu tot mai competent.

Nu este usor sa asisti la un program Beethoven de la cap la coada,
Concertul nr. 1 pentru pian si Simfonia " Eroica ", o simfonie care in
decurs de un an a fost interpretatd de trei ori...

Astfel ajungem si la dirijorul Fabio Brunelli, micutul (ca statura,
vorbind) sef de orchestra, care, debutand pe scena Teatrului Regio ca
dirijjor si continudnd pe scena "St. John's Smith Square", conducénd
orchestra "Royal Philarmonic Orchestra" (date preluate din programul
de sald ), in seara de luni, a dirijat orchestra noastra simfonica, cucerind
publicul valcean cu arta sa , consideram noi, desavarsita! ...O gestica
modernd, bine gestionatd si aflatd mereu In avans de sunetul emis,
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obligand orchestra la o replica cat mai apropiatd de intentia sa. Cum se
zice, a tinut concertul in ména, un concert foarte greu-de altfel, concert
de dimensiune ampla, subliniindu-i de multe ori tenta de sonata, el si
orchestra in relief, alteori, retrigdndu-se intr-un acompaniament propice
reliefarii solistului.

in Simfonia " Eroica ", exceptand acordul de incheiere, dirijorul
Brunelli reuseste o lucrare pe masura genialului compozitor, orchestra,
desi in numdr redus, avand un merit incontestabil, de aceasta
data,corzile fiind deasupra sufldtorilor. Ne bucurd nespus de mult
evolutia acestei tinere orchestre care inchide in sinea sa ambitia si
dorinta de perfectionare aflate cu multe clase deasupra auditoriului ei.

A fost un Beethoven adevarat, mult peste ceea ce am ascultat acum
trei saptdmani, exceptdnd ultima madasurd, care apartine hazardului.
(Noiembrie, 2003)

Manifestare sublima, de tinerete!

Inainte de a merge la concertul obisnuit de luni seara, discutam cu
arhitectul Beuran asupra unui proiect care priveste municipiul nostru si
ii spuneam cd ma grabesc pentru a merge la concert. M-a iIntrebat
asupra continutului din program si i-am spus: Uvertura la Opera "Nunta
lui Figaro", de Mozart; Concertul pentru vioara si orchestrda de
Beethoven, Simfonia Nr. 29, de Mozart. " Da, un program optimist. Un
program frumos," a conchis domnia sa.

Seara, aveam sd constat ca arhitectul Beuran este un om cu o
deosebita luciditate 1n a reliefa un adevar, de a-si spune parerea despre o
artd vecind cu cea care constitue preocuparea sa. Asa a fost. Un program
deosebit de optimist pentru noi ca spectatori, deosebit de matur pentru
cei cativa tineri, foarte tineri artisti, sublimi concetateni.

Violonista la concertul de Beethoven a fost Lorena Manescu,
véalceanca, eleva la liceul "Dinu Lipatti", din Bucuresti, clasa conf. univ.
Valeriu Rogacev;... pana in 2001, studiind vioara cu prof. Ion
Olteteanu, la inceput, la liceul de artd din Rm. Valcea, mai apoi, intre
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1996-2001, cu prof. univ. Octavian Ratiu in cadrul cursurilor de
madiestrie interpretativa.

A dirijat concertul si simfonia, Adrian Buciu, Preparator Univ.-
Catedra de Muzica de Camera la Universitatea Nationala de Muzica din
Bucuresti, foarte tanar si el, "copil" aproape in marea familie a
dirjjoratului mondial, la 27 de ani ai sai fiind, teoretic, imposibil de
abordat competitia nationala §i internationala.

Orchestra simfonica foarte tanara si ea, din ce in ce mai buna, de la

un concert la altul.
La fel trebuie sd remarcam tineretea compozitorilor la momentul
scrierii acestor lucrari. Mozart avea 17 ani, cand a compus Simfonia Nr.
29, iar Beethoven, 34 de ani, cand a scris concertul pentru vioara si
orchestrd, la doi ani dupa dragostea fulgerdtoare pentru Giulietta
Guicciardi.

La concert s-a intdmplat un fenomen surprizd pentru intreaga
asistenta. Solista Lorena Manescu a acordat trei bisuri impreuna cu doi
colegi de scoald, ultimul dintre ele, reusind sd scoale publicul in
picioare:...anume "Hora Martisorului" de Grigoras Dinicu, lucrare care
a facut furori in Roménia si strainatate timp de peste 50 ani. Ceilalti doi,
care au cantat cu Lorena, sunt Roxana Visinescu si Nicolac Marius.
Despre "micuta" Roxana Visinescu suntem siguri cd vom mai auzi!
...Am reflectat pentru a nu stiu a céta oard, in extaz, in fata artei unor
tineri absolut talentati, care privati de multe placeri ale vietii, privati de
jocurile copilariei, uneori frustrati, studiazd continuu si vin pe scenele
lumii sd ne incante pe noi, ascultdtori obositi de prea multd rutina.
Concertele lor sunt suave, sunt pline de tinereasca ambitie §i credem,
deseori, ca dupa sute de ani, compozitorii marilor cantari, se intorc in
mormant de placere si dragoste pentru asemenea performante care le
inobileaza operele. Acum, prin fata ochilor, ne trec marile talente, care
la varsta adolescentei au smuls ovatii de placere de la un public mereu
generos...Silvia Marcovici, Cornelia Vasile, Radu Lupu, Mihaela
Martin, Tudor Dumitrescu, fara a-i mai aminti pe cei de azi, pe cei din
alte tari, fiindca arta nu are granite, iar artistii apartin Intregii lumi.

Spuneam cu alta ocazie, ca el, artistul interpret, artistii interpreti,
sunt sarea §i piperul intr-o sald de concert, cici pentru el, sau ei,
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mergem §i nu numai pentru muzica programata, pe care am ascultat-o
poate de zeci de ori.

Lorena Manescu interpreteaza cu multd sensibilitate i tehnica
concertul pentru vioara de Beethoven, unul dintre cele mai frumoase
opusuri scrise pentru acest instrument, o lucrare foarte grea, care scoate
in evidentd solistul. Mi s-a parut cd instrumrntul nu este pe masura
talentului ei...

Dirijorul Andrei Buciu a fost in dimensiunea interpretei, poate chiar
mai matur, Intr-un acompaniament beethovenian pe care l-a tinut tot
timpul in mana. Are o gesticd mladioasd, in ton cu muzica pe care o
conduce, dar noi am fi vazut acest concert mai ritmat, orchestra, faicand
mai putin apel la elemente de belcanto... In Simfonia Nr. 29, Adrian
Buciu ne convinge ca este un maestru al artei, de care dispune, $i ne
incantd cu un Mozart cu care pune punct unei seri ce va ramane in
amintirea auditoriului... (Noiembrie, 2003)

Concermaistri, solisti!

Nu, nu este vorba de o lucrare orchestrala cu doi concertmaistri...
Luni, la Filarmonica, in vedeta serii, prima parte a concertului sustinut
de orchestra simfonicad a filarmonicii, avandu-1 ca dirijor pe Florin
Totan au evoluat violonistii Meda Stanciu si Aurel Piculeatd in
concertul pentru doud viori §i orchestrd in la minor op. 3 nr. 8 de
Antonio Vivaldi si in concertul pentru doud viori si orchestra in Re
Minor B.W.V. 1043 de Johann Sebastian Bach.

De ce doi concertmaistri, fiindcd Meda Stanciu este prima vioara la
Filarmonica din Rm. Valcea, iar Aurel Piculeatd, prima vioard la
Filarmonica din Craiova.

Doi concertmaistri care au demonstrat ca functia ocupatd in
orchestrd este similard aproape cu cea de solist, in cazul lor, solisti in
voga...

Am numit vedeta serii, prima parte a concertului respectiv, fiindca a
fost o foarte inspirata aldturare, cele doud concerte aproape surori, scrise
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aproximativ in acelasi timp, de la doi compozitori care au triit aceasi
ani ca varsta, In aceasi perioada, dar decalata in sens trecut, cu zece ani
pentru Vivaldi. Aici s-a simtit si dominanta care a diferentiat lucrarile
serii. Muzica lui Bach, mai maturd, mai complex armonicd, muzica care
l-a ridicat pe Bach pand la Dumnezeu, a carei greutate intelectuald a
facut posibil ca ea sa fie valabila si in secolul care abia a inceput.

Intotdeauna, Bach, a fost un contemporan. Noi credem cd acest
lucru se datoreaza compozitiilor sale armonice dezvoltate pe orizontala,
fard leitmotive ieftine, refrene, teme reluate suparator, o dezvoltare
modulard, a la arhitectura tip fagure specifici Iui Benjamin
Fuller...Daca vectorul orizontal s-ar orienta catre o verticald ascendenta,
atunci muzica lui Bach ar fi precum o coloand a infinitului. Personal,
noi suntem adeptii verticalitatii care ne aminteste de Turnul Babel... Ori,
la Bach, dupa trei sute de ani, nimic nu se darama, din contra, totul
creste.

Meda Stanciu, vioara primd, si Aurel Piculeatd vioara a doua, in
concertul lui Vivaldi, interpreteazd o lucrare usor de recunoscut, ca
autor, in primele acorduri, acesta, aducand cu Bach.

Dialogul solistilor este perfect, orchestra dirijatd de Florin Totan,
asisderea. Greu este sa speculezi vreo inadvertenta. Greu este sd gasesti
abateri de la vointa unei baghete care stipaneste admirabil lucrarea.
Dirijorul priveste atent spre gravele corzi. Se incrunta la basi, cunoaste
bine lucrarea si anticipeaza rezultatul. Este multumit de cei doi solisti,
maestri ai arcusului, maturi.

Mai maturi sunt insd in concertul pentru doud viori de Bach, unde
pozitiile viorilor se schimba, unde dialogul, In lucrarea minunatului si
magisterului compozitor este aproape desavarsit.

Ne gandeam, cét de buni ar fi fost cei doi intr-un cvartet de coarde...
In partea a doua a concertului de Bach, Largo ma non tanto, cei doi se
intrec, se intrec fiecare pe sine. Aceastd parte de concert a incantat
publicul.

A urmat mai apoi muzica lui Serghei Prokofiev, muzica din sec XX,
scrisa in 1935, dupa ce Prokofiev se intoarce din periplul vestic, inapoi
in Rusia sa sovietica, Povestea Simfonica "Petrica si Lupul”, cu tot
tacamul ei, adica cu povestitor, Petrut Constantinescu, cu orchestra
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simfonica si dirijorul Florin Totan. Aici, suflatorii, si-au facut din nou
inalta datorie, impreund cu coardele, rezultand o lucrare matura pentru
copii, lucrare de 1Invatat muzicd, programatismul urmas al
romantismului european, o lectie despre sinestezism, in care arta
imaginii exprimata prin cuvant, este tot una cu arta imaginii exprimata
prin muzica.

Mesajul lui Prokofiev, aici dirijorul Totan are tot meritul, a fost cum
muzica, de mare clasd, intelectuald, poate tine inca piept avangardei
artei sonore a inceputului de secol XX.

Ramanem totusi la partea care ne-a placut cel mai mult, vedeta serii,
cei doi concertmaistri pe post de solisti, orchestra, dirijorul si concertul
pentru doua viori de Bach... (Noiembrie, 2003)

Arta stiintel muzicii, virtuozi...

Dacd muzica este o stiintd sau nu, ar trebui sa-1 intrebam pe
Pitagora sau pe urmasii acestuia; o artd, insd, este cu sigurantd! o arta
pentru care trebuie sa depui multd sdrguinta stiintifica, poate cea mai
matematicd, cea mai sonor armonizatd, cea mai impresionant, de
impresionabila.

Arta a echilibrului si simetriei au dorit sd afirme artistii prezenti pe
scena Filarmonicii valcene, muzica sa ne-o arate, luni seara, 8
decembrie, 2003.

In momentul de fata, institutia Filarmonicii municipiului nostru are
cel mai ridicat si valoros nivel artistic, se constituie intr-un deosebit
factor educational si de cultura, incet, incet, devenind o marca de mare
calibru intelectual al Ramnicului nostru situat in nordul Olteniei.

Spuneam si alta datd, in cazul muzicii, avem de a face cu doua arte.
Muzica in sine ca artd, a compozitorului, si arta interpretdrii ei.
Interpretarea este artd, cand are personalitate si devine aproape
inimitabila.

Asa s-a Intamplat luni seara, cand orchestra simfonica si dirijorul ei,
Traian Ichim, au pus 1n evidenta echilibrul si simetria, atat de specifice
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Simfoniei nr. 104 in Re Major de Joseph Haydn (1732-1809),
caracteristici pregnante ale celui mai clasic parinte al istoriei muzicii
universale, al clasicismului, adevar admis de toti, caci altfel nu ar fi fost
supranumit Papa Haydn...

Interpretarea simfoniei, de catre orchestra, sub bagheta Iui Ichim, a
fost admirabila, prezenta scenicd a tanarului dirijor, remarcabila, o
emancipate, aducand, in memoria noastra, cu stilul sobru, prea sobru, al
marelui Evgheni Mravinski, imbogétit insd cu o luminoasd si o
superioara dragoste de artd, a dirijatului. Gestul sdu se supune aproape
unui stil elitist, la anii sai , Traian Ichim reusind sa imprime mult
cautatul stil propriu. Un propriu pe care publicul l-a aplaudat si i-a
multumit lui si orchestrei simfonice pentru acest Haydn, repet, foarte
bine pozitionat in istoria muzicii universale.

Mandru au sunat sufldtorii, mandru trebuie sa fi fost cornistul de
valoare, tatal lui Traian Ichim. Mandru si exact au sunat flautistii,
timpanul si trompetul, viorile si basistii. O artd a simetriei, a stiintei
muzicii si a valorii...

Am inceput invers comentariul nostru, dorind sa subliniem maretia
echilibrului si simetriei maritului Haydn, sd subliniem interpretarea
concorda...

In prima parte a concertului, insi, s-a intimplat un fapt
monumental. Foarte tanarul Mihai Ichim, 23 ani, interpreteaza furibund,
la contrabas (!), concertul scris pentru acest instrument de Giovanni
Bottesini (1821-1889).

De mult nu am vazut, nu am simtit, atdta emancipare din partea unui
solist, la un instrument venind din atita penumbra...Atata virtuozitate.
Inca putin si partea a Ill-a, Allegro, al sus numitului concert de
Giovanni Bottesini, ne-a facut sd ne simfim aproape de Paganini. Atat
de mult ne-a captat atentia tanarul solist, incat am uitat s observam
efortul inteligent, de mare finete al orchestrei, al acompaniamentului, de
a se situa permanent sub nivelul sonor al solistului, subliniindu-1.

La concertul interpretat de Mihai Ichim am avut un remember in
legdturd cu mari artisti, indrazneti solisti ai contrabasului, care nu prea
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de mult umpleau silile de concert...Iosif Pruner, Wolfgang Guttler,
Giony Raducanu.

Apoi, dintr-o data, nu mi-am mai amintit de nimeni $i am urmarit acest
instrument stapanit de tdnarul virtuoz, instrument de " fundal ", de acuta
contrapondere tonala.

O sala plina a fost cucerita de Mihai Ichim, contrabasistul, de Traian
Ichim dirijorul, de orchestra simfonicd, avandu-l la un corn pe tatal
celor doi.

latd unde poate duce stiinta, arta, titanica munca in interiorul lor si
nu in ultimul rand, iubirea de arta a unui public meloman... (Decembrie,
2003)

Vocal simfonic, stralucit. Sarbatoare a muzicii
corale!

Dorind, credem, sa incheie anul 2003 n mod stralucit, in forta, cum
am spune - "In creatiune" si inovatie, Filarmonica valceand a programat
luni 15 decembrie 2003, un vocal simfonic de o nuanta diferitd fatd de
cea obignuita, de cea a sacrului simbol al sarbatorilor traditionale de
sfarsit de an, sarbatori care, de altfel, vor avea parte de un program
bogat de manifestari, program condensat, in aceste zile, pe scena
respectiva, cu colinde i muzica de intampinare a noului an, muzica de
sarbatorire a nasterii Domnului.

Nuanta vocal simfonicului de luni seara, este una de facturad
novatoare, petrecutd in istoria muzicii universale a sfarsitului de secol
XIX, dirijorul Mihail Stefanescu, gandindu-se probabil si la inovatia
gandirii care trebuie sa apara la nivelul societatii valcene si nu numai,
riscand enorm, alegdnd doud creatii muzicale importante, dificile,
creatii care contin germenii unei modernitéti ce avea sa domine secolul
XX. Muzica care prin factura ei anuntd noul, un timp al schimbarii de
mentalitate...O schimbare care s-a petrecut acum 2000 ani intr-o noapte
de decembrie, o schimbare care s-a petrecut in decembrie 1989...Muzica
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interpretatd luni seard s-a savarsit in favoarea intelectualului valcean, in
defavoarea rutinei, conservatorismului melodic, in defavoarea
clasicismului si romantismului european, in favoarea si comemorarea
actului revolutionar din 1989.

A fost ales, repetim, sub semnul unui mare risc de audienta, o
muzica aparent de aspect dogmatic, o misd si un recviem, 1n acelasi
concert, cu doi autori mai putin obisnuiti, in fata unui public mai putin
dispus sd deceleze un vocal simfonic postwagnerian, autori care se
numesc Anton Bruckner (1824-1896) si Gabriel Faure (1845-1924), si
care, unul in Austria, celalalt in Franta, s-au expus nu in postura de
continuatori ai ilustrilor Tnaintasi (cel putin in cazul lui Bruckner), ci ca
mesageri ai modernismului ce urma sa apard, a unui Schoenberg si
Schtokhausen, respectiv a unui Messiaen si Boulez.

Riscul a fost, ca publicul s nu guste muzica novatoare, ca dirijorul
impreuna cu interpretii sd nu reuseasca sa redea aceasta inovatie...

Din fericire, pentru toatd lumea, Mihail Stefanescu, despre care se
stia ca patrunsese cu dreptul in muzica corald, fiind un excelent maestru
de cor, a demonstrat acum ca se impune si in arta dirijoratului simfonic,
luni seara, exceland intr-o interpretare de toatad bravura artistica, aceea
de a releva sublimul unei muzici care forteazd intelectualul, de a
sublinia frumusetea inovatiei lui Faure, a Iui Bruckner, de a-1 multumi
pe Dumnezeu.

Riscul s-a transformat In mare succes. Mihail Stefanescu a stiut ce
vrea, nu a urmarit gestul scenic, acesta a fost involuntar, in concordanta
cu scopul, rezultatul acestui gest fiind, deci, muzica. In evolutia coralei
vélcene s-a vazut si se vede ca dirijorul iese din tipicul interpretarilor " a
la capella ", supersonorizante excesiv la unison, iese din tipicul
bolnavicios al exagerarii de perfectiune vocala in dauna sinceritatii de
expresie, elimind rezonanta ecoului atit de prezentd in executia
Madrigalului de la noi sau de aiurea...Mihail Stefanescu prefera stilul
interpretarilor, le numim noi de tip laic, mai aproape de lumea reala,
precum pictura specificd Tarilor de Jos este mai aproape de om decét
pictura perfectionist italiana specificd Renasterii. Corul sau, se misca in
cele patru planuri separat, alteori interfera armonic, vocile sale sunt
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nativ sincere, sunt mai apropiate de coloratura slava, in care tenorul si
sopranul sunt bine determinati.

Publicul valcean a avut ocazia sa asculte doua lucrari, Misa nr 6 (nr.
2 in editie) de Anton Bruckner, scrisd in 1866, pentru cor si 15
instrumente de suflat, si Requiemul cu doi solisti, de Gabriel Faure,
scris Intre anii 1887-1890, plin de tristete, dar scaldat intr-o lumina de
speranta, caci in acei ani s-au prapadit parintii sai.

Recviemul de Faure a fost magistral interpretat de corul si orchestra
simfonicd sub bagheta lui Mihail Stefdnescu, admirabila a fost
sustinerea solistica a sopranei Camelia Clavac secondati de vocea
baritonului Constantin Cocris.

Aflat sub influenta impresionismului francez, recviemul lui Faure, in
interpretarea artistilor valceni, a desfasurat o muzica cu un excedent de
sensibilitate, puritate sonora, modernitate, care anuntd scoala
componistica francezd a secolului XX. Planurile sonore dezvoltate de
cor, soprand si orchestrd sunt subtile, interfera sublim Intr-o magica
armonie, scena, inspirdnd o imagine edenicd, precum ultima parte a
recviemului se cheama "In Paradisum".

Camelia Clavac a facut o demonstratie de mare virtuozitate
artisticd... Pacat ca "Franta" nu a putut fi prezentd in sald, fiindcd cu
siguranta ar fi invidiat RAmnicul acestei Filarmonici...In Requiemul de
luni seard, ansamblul artistic vélcean, sub bagheta lui Mihail
Stefanescu, a realizat cota de maxima calitate din prima parte a stagiunii
muzicale 2003-2004.

Nu inseamna, ca, daca am lasat la urma Misa nr.6 pentru cor si 15
instrumente de suflat de Anton Brucner, am considerat-o mai putin
importanta sau mai putin reusitd ca interpretare...Din contra, in muzica
acestei mise am descoperit seva care hraneste noul simfonism german,
al lui Bruckner, cel care creaza "scoala nr. 2 a muzicii germane", cea de
dinaintea scolii lui Schonberg. Cu aceasta misd se incheie perioada
muzicii religioase, cea de la Abatia Sf. Florian si cea de la Domul din
Linz, unde compozitorul a functionat ca organist. Urmeaza drumul si
stabilirea la Viena, urmeaza cele noua simfonii.

Desi sectiunea de cor reprezintd principala structurd de sustinere a
lucrarii, In cea mai mare parte a ei, se realizeazd o inteligenta
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armonizare al instrumentelor de suflat cu planurile sonore ale celor
patru grupuri de voci, in prima parte, Kyrie, aceasta fiind aproape
inmurmuratd pe sectiuni distincte. Pe parcurs, suprapunerea acestor
planuri se face tot mai simtitd, depasindu-se formatul de misa, lucrarea
capatind o dimensiune simtit complexd, refuzand leitmotivul
wagnerian, atribuind operei lui Bruckner caracteristica de muzica "de
dupa timpul Iui Wagner", timp in care toatd lumea se astepta ca acesta
sd devind un epigon al celui care se constituia in principalul autor al
Festivalului de la Bayreuth...

Corul si orchestra de sufldtori ale Filarmonicii valcene, sub bagheta
lui Mihail Stefanescu, au reusit s puna in valoare o lucrare care este o
piatrd de Incercare pentru orice ansamblu coral, sa reliefeze valoarea ei
intelectuala, de rafinament spiritual, rafinament in care melodia este
doar sugerata, restul fiind o subtild matematicad al structurilor sonore.
(Decembrie, 2003)

Tai Wai Li

Acesta este numele dirijorului american, de origine chineza, sub
bagheta caruia s-a desfasurat luni seard, 19 ianuarie 2004, concertul
simfonic ordonat 1n actuala stagiune muzicala si care a cuprins Uvertura
"Freischutz" de Karl Maria von Weber (1786-1826), Concertul nr. 2 in
re major pentru corn §i orchestra de Joseph Haydn (1732-1809) si
Simfonia a II a in do major op. 61 de Robert Schumann (1810-1856).
Bagheta dirijorului Tai Wai Li a condus orchestra simfonica a orasului
Réamnicu Valcea.

Incepem cu numele dirijorului american, deci si cu orchestra
filarmonica véalceana, caci amprenta concertului de Iuni seard a fost una
de laudatum la adresa prestigiosului colectiv, la adresa manierei de
abordare a simfonismului schumannian de catre dirijor.

Ansamblul orchestral, a fost ca o masind tehnologica de fabricat
muzica in timp modern, o muzicd compusa la jumatatea secolului XIX
dar interpretatd dupa pulsul trecerii dintre veacurile XX si XXI.
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Neasteptata aceastd surprizd, pentru noi, ca un american chinez din
Hong Kong, sd vind cu asemenea solutii interpretative, care
revolutioneaza muzica simfonicad a germanului Schumann, recunoscuta
pentru capcanele ei emotionale, chiar tehnice, recunoscuta chiar de catre
el Insusi, ca fiind o consecintda a multor clipe de raticire rezultate din
accente (!) de depresiva boala...

Maniera conceptivd de interpretare, solutiile inovate de dirijor, au
surprins auditoriul prin eliminarea completd a pauzelor dintre frazele
muzicale, rezultand o fluenta, cursivitate, incredibile la o muzica unde
acordul si cvinta sunt totusi de origine beethoveniand. Uneori, aceasta
fluenta, in rondoul vivace, produce aproape sufocarea instrumentelor,
produce insa si o benefica trezire a receptorului din sala, la timpul real,
un interactiv dialog cu lumea unui modernist traind romantic viata acum
150 de ani.

Dupa cum spuneam, exceptand armonia si acordul folosit la final de
capitol muzical, inspiratie de alura beethoveniana, totul, in rest, la
Simfonia a II a, este de factura sd-1 fixeze in vesnicie pe Schumann,
inovatia lui.

Interpretarea lui Tai Wai Li este de natura sa incite la polemici intre
conservatori si moderni ( in sens temporal). Noi, publicul din sala,
aveam nevoie de o reconsiderare la timpul prezent a valorii artistice a
compozitorului romantic german, pentru noi, invaluit Intr-o usoara ceata
de necunoastere...

Adept incd din juvenila tinerete a unui nonconformism psiho-social,
aproape refuzand o realitate pe care ar fi dorit-o inlocuitd cu una de
permanenta victorie a valorii impotriva nonvalorii, adept al lui Jean-
Paul Richter, care, inca din 1804 se juca cu idei ce ne plac noud acum,
le asemuim, in supradimensiune, cu sincretismul, sinestezismul,
postmodernismul, spuneam (si repetdm), adept al celui care cauta
idealul in formula de a fi in acelasi timp "poetic, pictural si muzical"
(lista pe care personal o consideram deschisd), Schuman a suferit mereu
intre mai multe stari sufletesti, trebuind sé aleaga intre doud variante. Se
recunoaste, ca, la o atare situatie s-au inscris §i cauze obiective ( precum
depresiunea psihica ). A reusit sd invinga nu ca virtuoz ( in urma unui
handicap receptat la o mana ), ci ca un mare compozitor al secolului
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XIX, ajutat si de cel mai mare pianist, femeie, al timpului sdu, Clara
Wieck, in final, aceasta fiindu-i si sotie.

Simfonia a II a interpretatd de orchestra filarmonica valceana sub
bagheta lui Tai Wai Li, s-a produs, pentru noi, ca o "baie" de muzica
peste un trup cu suflet...

Nu puteam sa lasdm deoparte, desi greu ne este dupd aceastd
simfonie, Concertul nr. 2 pentru corn si orchestra scris de Joseph Haydn
si interpretat de tanarul Vlad Buzdugan, mai ales cand un asemenea
instrument constituie o raritate, ca solist, o surpriza pentru orice scena.
In concert, orchestra isi indbuseste forta oricarui gest, pentru ca publicul
sd poata gusta sunetele incete (!), de un sublim rafinament, sunete
aproape "mute", sunete pe care le-ar auzi, parcd, anuntand vanatul in
péalcuri de paduri rasarite in lunca, dar si paduri rasarite intre campii si
munte... Asa este muzica lui Haydn, asa este muzica germana, aceasta
impresie ne-au dat-o §i ei , solistul §i partea orchestrald. Trebuie sa
mentiondm aici, cd se impune totusi o inovatie la scoaterea cornului la
rampa, aproape de un public in general rafinat. Se impune eliminarea
sticlei de apa si scuturarea tripleiclapete de resturi...chiar daca altfel nu
se poate si solistul trebuie sd se retragd in culise pentru asemenea
curatire... (Ianuarie, 2004)

Glazunov si Ceaikovski pe scena de la Lahovary

O seratd muzicald de Tnaltd tinutd s-a desfasurat luni, 26 ianuarie
2004, ora 19, pe scena Filarmonicii din Ramnic, cand, sub microfoanele
instalate profesional §i in prezenta mai multor camere de filmat sosite
de la RTV Craiova, in prezenta unui public numeros, format, In mare
parte din tineri aspiranti, tineri cu fata catre viitor, violonistul de 19 ani
din Banie, Vlad Stinculeasa, student la Universitatea Nationald de
Muzica Bucuresti si la Academia de Muzica
"Yehudi Menuhin" din Gstaad-Elvetia, a interpretat Concertul pentru
vioara si orchestra de Alexander Glazunov ( 1865-1936 ) sub bagheta
dirijorului Marius Hristescu, acompaniat de orchestra simfonica
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valceand. In partea a doua a concertului de luni, aceeasi orchestra si
acelasi dirijor, au interpretat Simfonia a IV a de Piotr Ilici Ceaikovski (
1840-1893 ).

Am urmat ordinea fireascd inscrisd in programul simfonicului
programat in aceastd saptamana, cici ea, ordinea, coincide intr-un mod
fericit cu ordinea valorica etalatd luni seara...Iatd, cum, un produs de
elita al tinerei generatii de violonisti ai Romaniei postdecembriste, din
regiunea noastra, olteand, cu toate piedicile pe care le creaza decadenta
mercantila specificd timpului, deja, de prea multd vreme, a venit in
orasul nostru si ne-a incantat, prin actul sdu artistic, ne-a inflamat cu
lucida speranta...Asa categorisim noi, maniera interpretativa, curatd si
lucida, plind de maestrie, tinutd decenta, tehnica academica, cici altfel,
nici nu ar fi putut sa fie prezentat sub semnul dragostei si-al pretuirii,
acest Glazunov, complicat compozitor romantic rus, cu mari valente de
scriere pentru secolul XXI...

Compus in anul 1904, in deplindtate maturitate componistica,
muzica lui Glazunov deschide calea si Intemeiazd specificul armonic
rusesc al secolului XX, linia pe care o vor urma modernistii
conservatori, Prokofiev, Sostacovici, de ce nu si Haciaturian. Concertul
pentru vioara de Glazunov, aratd, cum muzica tonald mai poate rezista,
in modernitate, chiar si in secolul XXI. Ea explicd, cum arta sunetului
rusesc, apoi sovietic, a putut sa rezizste la un Inalt nivel, poate cel mai
inalt, pe plan mondial, 1n secolul care a trecut, acum, 1In
postmodernitate...

Un merit, pentru gandurile alese exprimate mai sus, il are, fara
indoiald violonistul Vlad Stanculeasa, il are dirijorul Marius Hristescu,
care a dialogat nepedant, in simbioza realizatd perfect intre solist si
orchestra, simbioza care reprezintd o cheie de succes, in "traducerea"
muzicii lui Glazunov.

In partea a doua a concertului de luni seara, a urmat ceea ce de mult
am asteptat, interpretarea uneia dintre cele mai frumoase opusuri ale
romantismului in arta sonord, Simfonia a IV a de P.I.Ceaikovski, scrisa
in 1877.
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Lucrarea simfonicd mai sus amintitd, exprima un taram al sufletului
uman, care se misca terestru, se zbuciumad, alterneaza intre pasiune si
cadere, intre bucurie §i tristete, si nu alterneaza intre iubire si ura,
practic, acest din urma sentiment negésindu-si locul in spatiul celui care
a definit cel mai bine starea de exaltare, in muzica! Peste toate, din cand
in cand, surprind strigate arhanghelice de trompeta, ce se revarsa peste
tulburarea, magnifica framantare sufleteasca, strigite precum ale celor
doi ingeri care Indeamna la fuga sodomica, numai inspre inainte, fara
risc, daca nu sunt regrete, si ganduri spre fapte intunecate, apartindnd
timpului asezat in urma trdirii prezente.

Scrisa Intr-un spirit de mare optimism, probabil cel care a decurs din
siguranta unui viitor favorabil pecuniar, siguranta oferita fara pretentii
idilice de doamna von Meck, Simfonia a IV- a de Ceaikovski solicita o
mare artd Tn mestesugul dirijoral. Doar ultima parte se canta, parca, fara
comanda la dirijor, se autocantd, dorim sd spunem, cd asa pare...
Atentie, sunt capcane insd prea mari, sunt intrari de corn §i trombon,
unde un tremol necontrolat poate crea desuetudine. Arta moderna in
dirijat, reduce amplitudinea bratului, mareste tensiunea expresiei in irisi,
reduce la maxim punctul la fraza muzicald, reduce posibilitatea ca
muzica sd ajungd la receptor in mod sacadat. Alternanta pasiv-
exuberant, la Ceaikovski, este aproape prescrisa sa rezulte intr-un ritm
lesinat, dacd conceptia abordarii ritmului nu exclude pauza dintre
partidele orchestrale. De multe ori, tanarul dirijor a dat impresia ca a
dorit sd cuprinda cu bratele mai mult decét cuprinde scena.

La simfonia lui Ceaikovski, ne-am amintit de Toscanini dirijand un
Verdi, in fossa de la Scala...

Ii rugdam pe melomani, in gand, si ne confirme, ct de frumoasa este
aceasta simfonie, ea nefiind scrisd decat cu vreo cativa ani inainte ca
Brhams sa compuna Dublul concert pentru vioara violoncel si orchestra.
Mi-am amintit acum, cd intr-o mare arta, cineva, suferind de elevat
romantism, le-a oferit Tmpreund, simfonie si concert, intr-un mod
indltator, la Festivalul Enescu de anul trecut. A fost Yuri Simonov.
(Ianuarie, 2004)
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Idealul artistic al lui Jean-Paul Richter. Crochiu
la o seara de concert

In 1804, Jean-Paul Richter scria ci idealul artistic s-ar constitui in
acel spirit, care, in acelasi timp ar fi poetic, pictural si muzical. Acesta a
fost unul din mentorii lui Robert Schumann. De la sine inteles, ca
Schumann nu a reusit aceastd triadd decat poate in sinele muzicii
proprii, cu alte cuvinte, picturalul si poeticul, rimanand a fi descoperite
de ascultatorii sai.

Jean-Paul Richter scrie gandul sau in acel timp de prea plin
clasicism, in care barocul inunda, patrunde tot mai mult in arhitectura
vremii, compenseaza golurile din pictura, se afld implinit in clasicismul
muzical. La Viena sau la Paris, oriunde iti intorci privirea, vezi arta
implinita in prea plin, arta ca o rabufnire a maiestriei, arta, asteptdnd
parca noul stil care se precipitd, romantismul.

Cu alte cuvinte, organele de vaz si auditive erau sdtule de simtire,
urmand, deci, sd intre 1n aceastd armonie si organul nevazut al
sufletului. Va imaginati In ce atmosfera de implinire artisticd a trait
acest initiator de triada a artelor, cautitor al lor intr-o singura
artd...Avea auzul tot timpul ocupat de muzica lui Mozart, lui Haydn, lui
Beethoven, muzica preclasicilor, credem noi, de muzica lui Bach...

Luni seard, la Filarmonica, am ascultat Uvertura la opera Don
Giovanni, de Mozart, apoi Concertul pentru vioara si orchestra in la
major nr. 5 K.V. 219 de acelasi compozitor, precum si Simfonia nr. 104
in re major "Cimpoiul" de Joseph Haydn; dirijor al acestor lucrari fiind
coreeanul Choi Yong Shin ( Joseph ), care a condus orchestra simfonica
valceana ( ca Intotdeauna, bine si concis). Concertul pentru vioara a fost
interpretat de Yu Jin Hoe, tdnara violonista din Seul.

Academica interpretarea uverturii la acest monument de opera,
poate cea mai frumoasa si mai importanta din lume...

Concertul pentru vioard, a fost o incercare de a sublinia si mai
intens genialitatea compozitorului vienez, dar instrumentul din mana
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tinerei soliste, cu chip de papusd, nu l-a ajutat pe ambitiosul dirijor (
Joseph ).

Tandra violonistd, pregititd 1n conceptie romaneasca deoarece
urmeaza cursurile de masterat la Universitatea Nationala de Muzicé din
Bucuresti, trebuie, suntem siguri ca poate, pe langa mult efort fizic sa-si
gaseasca propria coardd, vibrantd cu sine, cea care dezlantuie aratd
talentul si simtul celest in varfuri de degete.

Simfonia "Cimpoiul" de Haydn, a fost curat interpretatd de
colectivul orchestral, academic dirijatd de Choi Yong Shin, care, si de
aceasta datd, prima fiind in stagiunea trecutd, ne-a dovedit cd tanara
Coree intelege corect valoarea si destinul culturilor europene, in speta,
al muzicii ndscutd pentru vesnicie in secole trecute pe malul Dunarii
maiastre.

Revinim la Jean-Paul Richter...Dacid in 1804, arta insemna viata,
formele din mediul Inconjurator, lipsa de audiovizual, astizi ea isi cauta
metodele prin care sd se inunde din nou de realitate, de viatd, sa devina
poate un instrument ecologic. Nebunia tehnologiilor dezmatate,
specifica secolului trecut, va trebui sé fie tratatd cu ecoarta.

Stiinta si arta trebuie combinate, adaugdm noi, la lista triada a lui
Richter, un termen nou, complementar, tehnologia ca arta, tehnologia
de-a pune creierul in ména celui care trebuie sa 1l foloseasca...

Ne Intoarcem, insa, la sala de concert si ne incearcd un gand despre
Coreea supertehnologicd, despre similitudinea unui ideal...In 1804 se
visa la idealul sincronizarii pasiunilor in viatd, topirea lor intr-o unica
pasiune. Astazi, cunoscandu-i la aceste concerte pe coreeni, vedem
idealul lor de a straluci si altfel in viatd, de umplere a golului creat in
urma dezvoltarii de mari tehnologii, dorinta de a umple golul cu o mare
arta: arta lui Mozart, lui Haydn, arta muzicii adevarate.

Vi amintiti, desigur, de eforturile minunate ale Japoniei, care are
acum pe unul din marii dirijori ai lumii... Seiji Ozawa!

Incet, incet, tehnologia fireasca a vietii adevirate isi cere dreptul
de-a se insoti cu arta, infirmandu-se, speram noi, teoria proorocista a lui
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Malraux despre acest secol, pe care In contra sa, noi o vedem ca pe o
sinestezie a artei si tehnologiei. (Februarie, 2004)

Bizet, ovationat la Ramnic!

Georges Bizet (1838-1875) face parte dintre compozitorii de frunte
ai Frantei, se naste la Paris si este autorul operei lirice "Carmen", una
dintre cele mai reusite lucrari ale genului. Primita cu reticentd, partial, la
premiera din 1875, cu cateva luni inainte ca Bizet sd moara la 37 de ani,
opera avea curand s primeasca recunoasterea generald, urméand ca mai
apoi viitorul sa-i rezerve un loc important in Panteonul muzicii
universale.

Muzica secolului XX va reverbera in tonalitatea acordurilor operei
lui Bizet, confirma reticenta unei parti din public - conservator, la
premiera, confirma, insd, mai ales, parerile marilor sdi contemporani
asupra modernitatii actului sdu componistic.

Dovada, ca tonalitatea sa este cautatad si astdzi o constitue si prima
lucrare a simfonicului de luni seara, intitulata Fantezia "Carmen" pentru
flaut si orchestra compusa de Francois Borne (1840-1920) si orchestrata
in 1990 de Raymond Meylon, interpretatd de orchestra simfonica
condusa de Florin Totan, la instrumentul solist, aflandu-se renumitul
flautist Dorel Baicu.

O lucrare grea, in care compozitorul Borne prelucreaza cele mai
importante teme din opera lui Bizet, Carmen, in care flautul se
autoreliefeaza 1n dese secvente, de cateva ori, dialogul cu orchestra,
frangandu-se mai ales atunci cand flautul cantéd in paralel pe mai multe
registre.

Dorel Baicu isi confirmd clasa in ce priveste bagajul intelectual,
maiestria artisticd, in bisul ultim acordat, Dansul Caprei (?), maniera
stilului impresionist, cel al muzicii, dar si al interpretarii, ajungand la un
public entuziasmat, care a si vazut animalul sacru, intabulat, pe panzele
testamentare vechi ale iluzionistului colorist Marc Chagal...
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Spectacolul de luni a purtat amprenta geniului lui Georges Bizet,
intiparit In opera sa, Carmen. O bijuterie sonord, compusd de un
muzician, intr-un stil de tip alchimist, o reusitd a artei in materie de
compozitie, o lucrare care nu se referd la spiritul francez, subiectul
venind dinspre insorita Spanie, tara coridelor, tara sclipirii uniformelor
militare si a dansului bolero...Mijloacele de tratare ale subiectului
tradeaza rafinamentul specific al spiritului francez, arta lui Bizet, demna
de toata lauda, constand in surprinderea unui specific national i anume
dansul spaniol.

Armonia, dialogul 1Intre compartimentele orchestrale, intre
instrumentele iesite 1n evidentd, individual, sunt astfel redate in
orchestratie, precum este munca unui bijutier, care isi slefuieste pana la
maxima perfectiune, juvaericalele. O compozitie de mare migala - in
general, dar si de multe ori spumoasa precum ritmurile si stralucirile
minunatelor sambe, o muzica ce avea sa influenteze mai tarziu genul de
jazz si de extrada, muzica secolului XX in general...

Fara indoiald, lucrarea Suitele pentru orchestra la opera "Carmen" de
Bizet, caci despre ea este vorba, a impresionat in special prin declamatia
instrumentelor de suflat, aflatd la mare inaltime, In special solourile de
clarinet, flaut si trompeta, incantdnd melomanul, relaxandu-i starea
emotionala...

La sfarsitul concertului, dupa aceste suite, in sala Filarmonicii au
rdsunat ovatii pentru muzica lui Bizet, dar si pentru interpretarea
orchestrald, si pentru compartimentul de suflatori si nu in ultimul rand
pentru dirijorul Florin Totan.

La dimensiunea aceasta, il descopeream pe dirijorul mai sus numit,
cel scolit sub observatia lui Sergiu Celibidache, incd de la concertul de
anul trecut organizat cu ocazia zilei de 1 Iunie, cand impreuna cu
orchestra simfonicd, a interpretat Dansurile Roméanesti de Bela Bartok,
aratandu-ne inca de atunci ca slefuirea muzicala, in scopul dezvelirii de
rafinament sonor, 1i vine ca o minusd, la indemand... Am pus acea
interpretare in balantd, cu cea prezentatd mai tarziu, in 2 iunie, de
maestrul Costin, a acelorasi Dansuri de Bartok si am conchis ca
interpretarea mai tanarului dirijor a fost aproape perfecta...In seara de
luni, Florin Totan, a revenit la dezvelirea de bijuterii sonore si, cu o
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migala - rafinament greu de egalat, a oferit unei sali arhipline, ramasa
fard clipire, o lucrare, cea scrisa de Bizet, care va ddinui publicului
valcean Intr-o neasemuitd amintire...L-au ascultat, aproape de
perfectiune, reactionand, in primul rand suflatorii, adevarati artisti
muzicieni... Au impresionat in "Cintecul Toreadorului" si "Dansul
Boem", pe langa ei, in ultima, remarcandu-se si coardele grave.

Din locul unde stiteam, am simtit publicul aflat in stare de euforie,
am simtit freamatul salii, satisfactia reala de a fi asistat la un concert
mai mult decét reusit, am asistat la definirea unei alese stiri, cea
rezultatd din intrarea in contact cu maestria artistica. (Februarie, 2004)

Recital, Luciano Lanfranchi

il vedem pe Luciano Lanfranchi pentru a patra oard in viatd, il
ascultdm, cantand la pian pe scena valceand pentru a treia oard si de
fiecare datd, intre el §i noi, avem impresia cd se infiripd o noud
prietenie, fundamentata pe arta muzicii, pe personalitatea sa, tipicd unei
spontanaitdti caracterizatd de un nobil altruism, pe temelia solida durata
intre el si Modest Cichirdan...

Pe Luciano Lanfranchi il iubeste toatad lumea cu care el intrd in
contact.

In recitalul din siptiméana curentd, siptiméana a II-a din aceasta luna
a anului 2004, pianistul nevaziator a excelat din nou, intr-o valtoare
sonord si continud, miscand simtiri §i spirite, migcare muzicala aleasa
abil din creatia unor mari compozitori de muzicd camerald, apartindnd
secolului al XIX lea: Ludwig van Beethoven (1770-1827), Frederic
Chopin (1810-1849), dar si din inceputul de secol XX, il numim aici pe
Giovanni Sgambati (1841-1914), acesta din urma fiind pentru noi o
mare si placuta surpriza...Prin cele trei Studii, melodic op.21 nr. 5, op.
10 nr. 1 si 2, Sgambati deschide secolul XX cu o superba tonalitate
muzicald, in special opusurile 21 si 10 nr. 1, tonalitate care respira si in
spatiul universal de acum: spre exemplu muzica unui Jarre sau
Vanghelis...
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Un adevarat tur de forta parcurge Lanfranchi in seara de luni, cand,
pe parcursul a doud parti, fara alte pauze, daruieste publicului valcean
cele sapte Bagatele op. 33 de Beethoven, Rondourile op. 51 nr. 1, nr. 2
si op. 129 de acelasi compozitor, precum si cele patru Valsuri, op. 18 si
op. 64 nr. 1,2 si 3 de Chopin, incheindu-si recitalul cu cele trei Studii de
Giovanni Sgambati.

Mugzica, mai ceva agezata ca la Bach, ne-o reda subtil dar si energic,
pianistul artist Lanfranchi, mai ales in Valsurile celebrului polonez ,
poet muzician, trait la Paris, compozitor iubit de George Sand, " poet ",
fiindca a murit la aceasi varsta cu Eminescu si fiindca a fost prieten cu
Franz Liszt, marele pianist, care, dupa moartea lui Chopin, a trait o idila
in anonimat cu scriitoarea franceza.

Mai ceva, asezat, dar si dinamic, ca la Bach, ne redd Lanfranchi
muzica celebrului rebel de la Bonn, si Viena, muzica lui Beethoven,
muzicd ce se revarsd peste spectatori in acea manierd de inegalat,
maniera de Inalt rafinament, care se constitue In muzica camerala...

Astazi, insd, nu dorim sd vorbim despre compozitori, dorim sa
reliefdim mai mult, amanunte din viata indragitului pianist, Luciano
Lanfranchi, cel, care orb fiind de la patru ani, stipaneste acum, la peste
60 de ani, o tehnicd interpretativd desavarsita, o tehnica care il face
cunoscut ca fiind unul "dintre cei mai renumiti pianisti italieni
contemorani..."

Sustine o intensa activitate solisticd in Italia §i in intreaga lume, are
multi prieteni in tara noastrd cu care a concertat, dirijorii Modest
Cichirdan ( Craiova ) si Ovidiu Bélan ( Bacau ).

Este director artistic al Concursului instrumental " Rovere d' Oro "
Italia, este decan la Conservatorul "Niccolo Paganini" din Genova,
organizeaza cursuri de Master-classe in Brasilia, Paraguai, Japonia,
precum si cursuri de perfectionare pentru tineri pianisti din Italia si din
lume...

Aici am vrut sd ajungem, cici deundzi, ne-am amintit, de prima sa vizita
la Ramnicu Vilcea, in 1990, cand Modest Cichirdan 1-a adus, 1-a cazat
la vila de protocol, zice-se atunci, a lui Ceausescu, de la Bujoreni, vila
din livada de meri...Atunci am avut si noi (eu n.n), acolo, prima
expozitie de sculpturd, in ambientul post revolutionar, care incadra

87



perfect cu viitorul de speranta pentru timpul ce urma, cladit pe timpul
trecut, plin de cenusa unor spirite arse.

Atunci, un grup de oameni de maxim dinamism, altruisti, mari
iubitori de artd, iubitori de artele sonore, sa-l amintim pe fizicianul
Dorel Constantinescu, ec. Antoniu Serbanescu, dirijorul Modest
Cichirdan, si subsemnatul, avdndu-1 onorific ca decan pe Luciano
Lanfranchi, au dorit si pentru scurt timp au reusit, sa transorme vila de
protocol pentru oamenii de partid, Intr-o scoald de perfectionare
internationald pentru "maestri" copii, tineret de oriunde, care sa intre in
contact cu copiii si tinerele talente de aici.

Era in primavara anului 1990, cand unii doream sd continudm un
drum pavat cu valori certificate, plus alte valori venite din timpul nou,
dar s-au gasit repede "omizi" sosite din esaloanele politice si...apolitice
ale trecutului, nerealizate inca, care au revendicat...pddurea megiesa si
merii i mesele de protocol, ascunse. O conceptie tardneasca a reinviat
atunci, a ramas valabild si acum, probabil va raméane si In viitor, ca
fetele alese trebuie si manance la mese ascunse, sd rada izolat, sa
doarma nu se stie cand si unde, s doamd in camera in care gazda nu
intrd niciodata, sa traiasca din banii altora, in regim separat.

Luciano Lanfranchi, pianistul orb, a continuat sa vina cu drag si sa
cante in tara noastra, sa-i iubeascd pe romani, sa-i ajute, asa cum pe
multi, dezinteresat, i-a ajutat.

Oboseala vizibila, dupa concertul greu, a facut ca sd nu zdbovim prea
mult Tn preajma sa, cu ocazia felicitarilor de rigoare adresate la sfarsit,
dar sa si regretdm ca nimeni din cei cu putere si acces la protocol nu s-
au putut ocupa de maestrul interpret, notiunea de protocol, rdimanand
probabil doar una de noantd politicd. Cei tari astdzi, in politicd si
protocol, nu au invitat cd propria persoand se poate onora stind doar si
numai de vorba sau alaturi de o mare personalitate culturala...
(Februarie, 2004)
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Antonio di Cristofano in concert, la Ramnicu
Valcea!

Evenimentul muzical petrecut saptdiména care tocmai a trecut a fost
fara indoiald participarea la simfonicul din stagiunea curentd, de la
Filarmonica din Rm. Vilcea, a pianistului italian Antonio di Cristofano,
Director Artistic al Institutului Muzical Comunal din Gresseto si
Presedintele Orchestrei orasului Gresseto, din Italia, care alaturi de
orchestra simfonicd a orasului nostru, sub conducerea dirijorald a lui
Ovidiu Dragan, a interpretat Concertul pentru pian si orchestrd in re
major de Joseph Haydn (1732-1809).

In program, in prima parte, a mai fost executat Concertul pentru pian
si orchestra KV450 de Wolfang Amadeus Mozart (1756-1791) in
interpretarea pianistei Ana Maria Olteteanu, iar in partea a doua a
concertului de luni 22.03. 04, orchestra simfonica si dirijorul Ovidiu
Dragan au oferit publicului valcean, Simfonia in Do major de Georges
Bizet (1838-1875).

Dupa cum vedeti, un concert amplu, dificil tehnic de executat,
interesant prin reprezentarea diferitelor zone ale istoriei muzicii
universale.

Intrati in sala fara a avea programul concertului, pentru spectatori
tiparit, am trdit o interesantd dilemd in ceea ce priveste cultura
muzicala, nerecunoscandu-l pe Haydn in concertul sau de pian, crezand
astfel ca s-a inversat programul...In plus, eram uluiti, stiindu-1 pe Haydn
ca un reprezentant de frunte al trinitatii clasice vieneze aldturi de
Mozart si Beethoven, in acest sens, cunoscand diferenta intre ei, mai
ales in ceea ce-l deosebeste de Mozart: "ferocitatea ritmica, alamurile
patrunzatoare"; ziceam, am fost mirati, caci tocmai aceste "accente"
lipseau de pe scena...Un concert deosebit de melodios, de frumos, avand
imprsia cd ascultam altceva decat Haydn...Poate chiar un Chopin sau
un...Mozart copilaros. Mai tarziu, in biblioteca, aveam sa constatam ca
dilema noastrd a fost pe jumaitate obiectiva, cd Haydn nu a scris
niciodatd un concert pentru pian si orchestra, ca a scris in 1767 - Sonata
in RE pentru pian, ca a fost orchestrata de altcineva (zicem noi), si cé la
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sfarsitul secolului XIX, pianistul elvetian Rudolph Ganz a completat
concertul cu "cateva cadente". In plus, pentru a justifica partial aceastd
dilema, trebuie mentionat cd Haydn a dus pe cele mai Inalte culmi ale
muzicii arta cvartetului, a simfoniei §i a oratoriului, in timp ce Mozart a
procedat la fel privind arta operei si a concertului pentru pian...

Un element de suspans privind specificul haydninian, l-a introdus si
stilul liric, de mare profunzime, al interpretarii perfect adaptatd
semnului muzical, al continutului, al pianistului Antonio di Cristofano,
care a incantat sala, subliniindu-si profundul rafinament, noua,
amintindu-ne de specificul interpretarii, in general, pianistilor italieni
(contrar proverbialului lor dinamism) profund si plin de poezie. Ne
amintim de Aldo Cicollini, de Luciano Lanfranchi, de multi altii...
Orchestra valceand condusa de dirijorul Dragan a secondat profesionist,
in stilul impus de pianist, acest concert de Haydn.

A urmat o altd surprizd, de stil, de artd interpretativa, de

nonconformism, de neobignuit, Concertul pentru pian si orchestra KV
450 de Mozart In interpretarea Anei Maria Olteteanu.
Pianistd nascutd in 1982 si scolitd la Rm. Valcea, la "limita" de oras,
adica vecind cu noi cei traditionali valceni, Intre cartierul fost "Versail"
si centru, urmand studiile de pian la liceul de muzicd cu profesoara
Doina Olteteanu, mama sa; Ana Maria demonstreaza acum, la inceput
de carierd muzicala, de arta interpretativa, ca nu in zadar a urmat cursuri
de maiestrie: Zoe Moisescu, Viniciu Moroianu, Constantin Ionescu
Vovu, ca nu degeaba a obtinut distinctii la concursurile nationale si
internationale, cd nu degeaba este acum studentd in anul IV la
Facultatea de Muzica, clasa de pian a prof. univ. Felicia Stancovici din
Timisoara.

Concertul KV 450 este foarte greu, este scris intr-o perioadd de
maturitate, de desavarsire al geniului muzical al celebrului compozitor
vienez, prima parte fiind o "lectie grea" pentru cei trei, pianist-dirijor-
orchestra, pentru meloman, mai ales cand urmeaza dupa un Haydn
(aproape fara alamuri), in schimb el fiind plin de instrumente de suflat!
Dirijorul Ovidiu Dragan si orchestra au trecut prin momente "grele"
alaturi de tempramentul aprins al tinerei pianiste.
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In bisul acordat, Ana Maria Olteteanu a interpretat, divin, Preludiul
"Voal" de Claude Debussy (numele acestui preludiu ni l-a comunicat
mai tarziu chiar tandra pianista).

Dupa pauzd, orchestra Filarmonicii vélcene dirijatd de Ovidiu
Dréagan, ne-a transportat in lumea sonora a rafinamentului de pe Sena,
in universul muzical al unuia dintre cei mai cantati compozitori
francezi, George Bizet, In minunatul cadru, "creat precum cel al
culorilor pregatite pe paleta unui pictor”, de sevalet, al Simfoniei in Do
major.

O muzica plind de claritate, artd de bijutier, gradatd conformist in
culoare, dozatd pas cu pas de o materiald motivatie, aproape caligrafic
de frumos este scrisa aceastd simfonie...

Dirijor si "savant", avid de serioasd cultura si perfectionare, Ovidiu
Dragan ne demonstreaza ca a trecut prin diferite scoli de dirijat, pe la
Roberto Benzi, pe la Isaac Karabtchevsky, dirijori pe care personal 1i
admiram "In live" in perioada anilor '70, atunci cand dirijorul prezent
azi se nastea.

Luni seara, la Filarmonica, am audiat Simfonia in Do de Bizet intr-o
interpretare deosebita, o realizare artistica care a contribuit pe deplin la
redarea cat mai fidela a muzicii lui Bizet, acesta fiind de fapt si scopul,
arta dirijorului si a orchestrei din fata sa. (Martie, 2004)

Maestri ai muzicii corale

In istoria culturii, compozitia ornamenteaza arta muzicii, in general,
interpretarea acesteia, fiind una interactivd, este mereu prezentd in
spatiul cuprins intre generatorul ei si receptorul meloman. Daca nu
locuim in orage mari, centre importante de culturd, daca nu locuim in
capitale de tari formate in sistem totalitar, cu usurintd putem abandona
interesul pentru arta interpretativd, neavand incredere in formatia
artistica alcatuita local, renuntand astfel la un dar natural, acela de a fi
in contact direct cu timpul care a creat muzica respectiva...De ce?
Fiindca la multi oameni, din pacate - din inculturd - s-a format parerea
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ca intr-un orag mai mic, mai mic decét cele amintite mai sus, nu poate
exista o institutie de culturd, precum o Filarmonica (sau un Teatru), care
sd fie demna de interesul general...Nicicand o mai grava eroare, atunci,
cand public in acest sens te exprimi, atunci, cand nici afisul nu l-ai
vazut, cum il cheama pe dirijor, cand nici nu sti cum ti-ar fi vibrat, in
sald, membrana timpanului.

Asupra unui astfel de lucru, cineva, om de cultura, s-a exprimat intr-
o impardonabild dovada de sentimentald neinstruire, dupa ce in aceasta
saptdmand am participat la o veritabild seara de culturd. ...Culturd vie,
caci, luni, 29. 03. 04, la Filarmonica s-a cantat Misa pentru solisti, cor si
orchestrd de Constantin Répd, compozitorul clujean fiind prezent in
sala, lucrare scrisd in 1988 si interpretatd pentru prima data in 1994.

Partea a doua a programului a cuprins oratoriul Stabat Mater de
Gioachino Rossini (1792-1868), a carui prima auditie a avut loc in
1842.

Dirijjorul Mihail Stefanescu a condus orchestra si corul valcean,
partea solisticd la misd si oratoriu fiind sustinutd de soprana Mihaela
Maxim, mezzosoprana lulia Merca, tenorul Florin Pop si baritonul
Gheorghe Mogosan, toti, componenti ai Operei Romane din Cluj
Napoca.

Un concert dificil pe ansamblu, nu numai fiindca lucrarile au fost
redate integral, ci si pentru faptul ca amandoua contin un ridicat grad de
dificultate.

Misa si oratoriul sunt situate la antipozii unui segment destul de
insemnat, ca intindere, in sistemul muzicii vocal simfonice europene;
Stabat Mater este o lucrare aparuta in plin curent romantic, muzical, iar
Misa lui Constantin Rapa, fiind o lucrare apartinand postmodernismului
contemporan.

Scrisd intr-o acutad dorintd de unificare in spiritual, in tonalitate cu
marile tendinte de unificare ale ortodoxismului si catolicismului,
lucrarea se constitue intr-un sistem bine organizat melodic, un amestec
ordonat de bizantin si occidental. Dacad corul merge pe linia melosului
papal, Impreuna cu orga, cvartetul de solisti si orchestra incearca un stil
oriental, melos plecat din Grecia si asezat in Carpati. Mai mult,
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orchestra se supune acestei tendinte, precum si altista cvartetului solist,
de multe ori, avand impresia cé auzim o veritabild «locasta ».

Ca semn al unirii celor doud spiritualitati, Constantin Rapa 1si
fixeaza originea inspiratiei in interiorul mileniului intéi, cu incursiuni
abile in lumea liturghiei catolice, iIn lumea antica, in tehnica de
compozitie a secolului XX.

Spre sfarsitul lucrarii, cu cat se indreapta spre acest sfarsit, ea devine
din ce 1n ce mai conturata, mai aproape de scopul propus; stilul aleatoric
impus spre final, cor, orgd si instrumente, atinge un punct de sublim,
atinge armonia savanta.

Am fost incéntati ca melomani, sa asistim la o asemenea etalare
valorica prezentatd in cvartetul de solisti format de Mihaela Maxim, de
Iulia Merca (pentru care avem o deosebita afectiune artisticd), de Florin
Marcel Pop (mai putin o acutd de saisprezecimi de ton), de Gheorghe
Mogosan, toti membri solisti ai Operei Romane din Cluj Napoca.

Pentru noi, in aceastd Misd, cvartetul, orga si parte de cor, au
constituit o adevarata revelatie...

in partea a doua a concertului audiat, acelagi minunat cvartet solist,
orchestra simfonica si corul Filarmonicii, au prezentat lucrarea vocal
simfonicd Stabat Mater de Rossini. A dirijat, precum clasicismul
muzical ne-a invitat - un lucru bun trebuie sa inceapa si sa sfarseasca la
fel, Mihail Stefanescu, deja, experimentatul conducator al Filarmonicii
din Ramnic.

Am vrut sd spun ca publicul valcean a ovationat cu precddere prima
si ultima parte al acestui Stabat Mater, care in aceasta a doua prezentare,
in cadrul stagiunilor valcene, a beneficiat si de un cvartet solist, cum
spuneam, de exceptie.

Trebuie sa recunoagtem, oratoriul Stabat Mater a avut putin de
suferit fiind programat dupa Misa din prima parte, el, avand zece parti,
misa asisderea. Datoritd 1nsd talentatului cor, ambitioasei orchestre,
intaritd si de cativa colaboratori maestri, datoritad furiei dirijorale
declansate 1n principalele parti, muzica lui Rossini a fost salvata, si ea a
relevat publicului cauza renuntdrii la compunerea oricarui alt gen de
muzicd, de catre marele compozitor. Acum, Rossini descoperea ce era
novator In muzica sa de operd. Cadenta, armonia, melodia, amplitudinea
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sonord, toate 1n acelasi timp, simfonicul! Dupa acest oratoriu, Rossini
nu a mai scris operd. El a fost cel mai adulat compozitor de catre
vienezi, intr-o epocad in care aceasta era dominatd de personalitatile
muzicale ale unui Mozart, Haydn si Beethoven.

Wagner, mai tarziu, avea sa-1 "copieze" intrucatva, schimband ritmul
si filozofia, introducand simfonismul in opera.

Am plecat de la deosebitul concert cu gandul ca maiestria artistica a
interpretarii este totusi o artd interactiva... (Aprilie, 2004)

Wagner, Camille Saint-Saens si Brahms, in
concert!

Simfonicul din 10 mai, anul curent, a prezentat publicului, in sala
Filarmonicii din municipiul nostru, un program atractiv de interes
pentru melomanul valcean, un program alcatuit din compozitori, mari
artizani, apartinand mijlocului de secol XIX, care, fiecare in tara lor,
Austria si Franta, au revolutionat arta sunetelor muzicale, au prefigurat
arta secolului XX.

Si de aceasta data, alaturi numelor ilustre ale istoriei muzicii
universale, s-au alaturat, pe méasurd in arta interpretativa, numele unor
artisti consacrati cum sunt cele ale dirijorului Teodor Costin, pianistului
Nicolae Dumitru si nu in ultimul rand, ale instrumentistilor care
alcatuiesc orchestra simfonica...

Programul serii a cuprins "Ifigenia in Aulida" de Gluck-Wagner,
preludiu la opera cu acelasi nume compusa in 1774 de Christoph
Willibald Gluck (1714-1787), Concertul nr. 2 in sol minor pentru pian
si orchestra (op. 22) de Camille Saint-Saens (1835-1921), si Simfonia I
de Johannes Brahms (1833-1897).

Oricine vede un asemenea afig, observa greutatea, in substanta, a
programului ales, 1si dd seama de verticala separatoare de timp specifica
unui anume moment din istoria muzicii universale.
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Numim verticala, acea linie existenta in spatiul timpului, care uneste
creatia unor inovatori de talia lui Wagner, Saint-Saens si Brahms.

Nu intdmplator, concertul incepe cu uvertura la opera lui Gluck,
reorchestratd de Wagner dupa aproape 100 de ani. Gluck este un
austriac care se consacrd compozitiei teatrului liric, compune operd in
limba italiand, aceasta era moda, apoi din 1754, incepe sa compuna in
limba francezd, apeleazd la stilul Iui Rameau, dezvoltand
compartimentul instrumental; incearcd sa se apropie de simfonic.
Subliniaza textul literar cu ajutorul muzicii, il intuieste sau 1l substitue.

In acest sens Gluck este un reformator, mai tarziu, Wagner
reorchestrand aceastd uverturd, credem noi, vrand sd-1 omagieze!
Creatorul operei lirice pur germane, Wagner, compune muzica
simfonica alaturi de libret, nu acompaniaza solistul, creazd cele mai
frumoase preludii-uverturi din istoria muzicii universale.

Tenta interpretdrii din seara de concert, a fost una de alura
wagneriand, dirijorul Teodor Costin si orchestra valceand, usor marita
in dimensiune, indeplinidndu-si cu brio misiunea. Artistii au avut o
tinutd impecabild pe scend, de la primele acorduri, ddnd semnalul
intdmplarii unui eveniment deosebit.

Neasteptat pentru noi, ca impresie favorabild, de mare valoare, a
fost Concertul pentru pian si orchestra de Saint-Saens, op 22, nr. 2 1n sol
minor. Surprinzator, caci in literatura de specialitate, citim ca acest
mare pianist nu a compus lucrari marcante pentru instrumentul sau...Cel
putin acest opus, contrazice aceasta parere!

Debussy spunea despre Saint-Saens ca "este omul care stie cel mai
bine muzica intregii lumi", iar Berlioz, cd "...este un maestru pianist
uluitor si unul dintre cei mai mari muzicieni ai epocii noastre", sau,
Liszt: "...cel dintai organist al lumii"!

Ciudat sa spui ca nu a lasat nici o opera marcanta cu adevarat pentru
pian! Concertul de luni seard ni s-a parut a fi o lucrare exceptionalda
pentru acest instrument, o partiturd de mare virtuozitate interpretativa,
artisticd, In care solistul stie totul despre pian, este intr-un continuu
"recital", n forta, desfasurat pe o linie paralela fatd de cea a sustinerii
orchestrale. Este o manierd componistica de mare atractie in punctul de
vedere artistic, o tehnicd pe care o mai intdlnim in marea partitura a
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secolului XX, o muzicad care ii prefigureazd pe Rahmaninov, pe
Prokofiev, pe Sostacovici...cu alte cuvinte, surprinzitoarea muzica
moderna rusa.

Din acest mod, de compozitie in planuri diferite, solist i angajament
orchestral, se Intelege mai bine si propria-i expresie, "pentru mine, arta
este forma!" Da, este forma studiatia, modalitatea de a crea o arhitectura
in care doud planuri se dezvoltd paralel, in viziune de ansamblu, ele,
creand o imagine unitard, mult cutatd in modernitate...

Credem, ca tonalitéti si ritmuri din acest Saint-Saens le regasim si in
Concertul pentru pian si orchestrd de Paul Constantinescu...

Fara indoiald, revelatia seratei muzicale de Iuni a constituit-o
interpretarea de exceptie a concertului pentru pian de Saint-Saens de
catre Nicolae Dumitru, solistul din Bucuresti, in varsta de 36 ani, vizibil
scolit in Tnaltele academii de muzica rusesti.

Beneficiar al titlului de Master of Arts obtinut in 1998 la Moscova,
elev al lui Mihail Sayamov, Nicolae Dumitru a dat dovadd de o
interpretare extrem de viguroasd, pentru noi, cei din fotoliul
melomanilor valceni, fiind ca un vis in care i-am revazut secvential pe
Ilinca Dumitrescu, pe Tudorel Dumitrescu, pe Vasili Alexeev, am
revazut, mintal, forta Iui Richter...

L-a contrapunctat neasteptat de vioi dirijorul Teodor Costin si a lui
bine asezatd orchestra simfonica, care a excelat in compartimentele de
corzi.

Concertul pentru pian op 22 de Saint-Saens interpretat de Nicolae
Dumitru, repetam, a constituit revelatia acestui act din stagiunea curenta
a Filarmonicii vélcene.

k

Marele compozitor, istoric muzical, teoretician, personalitate a
muzicii secolului XX, cu valente nebanuite in artele conexe, Arnold
Schonberg (1874-1951), spunea despre el insusi, parca gandindu-se la
Brahms, "sunt un conservator obligat sa devina un revolutionar..."

Johannes Brahms a creat muzicd in perioada de varf a
romantismului, cadutand sa aduca in ochii contemporanilor sai pe mereu
uitatii Bach si Haydn. S-a straduit sa nu facd parte din valul nou, la
moda, cel alcituit din Liszt si Wagner. A vrut sd fie un conservator.
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Soarta i-a rezervat, insa, in istoria muzicii universale, un loc de
inovator.

Din acest motiv, Schonberg isi revendica dreptul de urmas al celor
doi mari Tnaintasi clasici, romantici $i moderni, Brahms si Wagner...

In partea a doua a concertului, am ascultat Simfonia I de Johannes
Brahms in interpretarea orchestrei simfonice sub conducerea dirijorald a
lui Teodor Costin.

Aceasa simfonie, alaturi de celelalte trei, plus concertul pentru
vioara si dublul concert pentru vioara si violoncel, fac furori in salile de
concert, lanseaza pe piata valorilor muzicale mari artisti interpreti.

Cele patru parti ale simfoniei dovedesc sensibilitatea, profunda in
acelasi timp, a marelui compozitor, reprezintd o viziune picturald a
framantariluor sale sufletesti specifice alurii sale romantice.

Simfonia lui Brahms este cel mai bun si elevat enunt pentru
romantismul muzicii universale. Problematica acestei muzici consta in
depistarea marilor Intrebdri si cautarea raspunsurilor la ele. Este ca un
teatru in care sentimentele isi joacd un rol bine determinat, cu tentd de
cautare, aceasta din urma, neparand a fi zadarnica.

Aceste definiri pe care am incercat sa le expunem mai sus, au
rezultat si din interpretarea sobrd, bine organizatd, subliniatd accentuat
in momentele sale de mare tensiune emotionald, de formatia orchestrala
tinuta elegant sub control de un dirijor cu o vastd experientd, cu un
suflet vesnic tanar, care nu odata, a incantat publicul meloman; credem
noi, avid dupa calitate artistica.

Concertul de luni seard a purtat amprenta calittii atat in ceea ce
priveste imaginea de scend, de alura "germanica", cat i asupra
rezultatului sonor al unei trupe de muzicieni, care se vrea din ce in ce
mai buna... (Mai, 2004)
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Festivalul muzical "Tinere Talente" - 2004

Nici nu s-au stins bine ultimele acorduri ale Festivalului Muzical
National "Remember Enescu" desfagurat la Rm. Vilcea, luna trecuta,
caci iatd, marea muzica, aflatd in maestria artistica a tinerelor talente, isi
face Inca odata simtitd prezenta; de aceasta datd, pe scena Filarmonicii,
perindandu-se valori aflate Tn imediata vecindtate a unei impresionante
arte interpretative, In imediata vecinatate a consacrarii artistice.

Ne referim la Festivalul muzical "Tinere Talente", Editia a XXV-a,
Rm. Valcea, 15-17 mai 2004, organizat, alaturi de forurile de
specialitate locale, de catre Societatea Romand de Radiodifuziune,
director artistic al festivalului fiind Rodica Sava. Domnia sa a si prefatat
transmisia in direct, la radio, a concertului de gala.

Festivalul s-a bucurat de prezenta unor personalititi muzicale
roménesti, de marcd, precum Vasile Donose, muzicolog, Anca Florea si
Dumitru Avakian, critici muzicali, Sorin Lerescu, compozitor, precum
si de prezenta profesorilor universitari Miltiade Nenoiu si Vasile
Macovei.

Sunt o serie de evenimente de relatat de la acest festival care a
inceput sdmbatd, 15 mai ora 18 1n sala Lahovari, cu un concert intitulat
"Maestri i Discipoli" sustinut de studenti de la Universitatea Nationala
de Muzica Bucuresti clasa prof. univ. Georgeta Stoleriu, canto, si clasa
de vioara prof. univ. Gabriel Croitoru §i urmat duminicd dimineata de
un recital la Muzeul de arta, dat de tineri solisti din Constanta, Chisinau,
Rm. Valcea, Brasov si Bucuresti. Nu o sa ne referim la aceste
evenimente.

In aceasta relatare, o si ne opreim asupra celor doud concerte
desfagurate duminica si luni, 16 si 17 mai, ambele sustinute de orchestra
simfonica a Filarmonicii, primul, dirijat de Mihail Stefanescu, cel de-al
doilea, de gald, desfasurandu-se sub conducerea lui Florin Totan.

Fara indoiald, momentul maxim al spectacolului de duminica seara, 1-
a constituit interpretarea de ciatre Mihai Boitan, elev in clasa a VlI-a,
liceul de muzica "George Enescu" din Bucuresti, a Concertului nr. 21 in
do major, pentru pian si orchestra KV 467 de W. A. Mozart. Orchestra
simfonica si dirijorul Mihail Stefanescu au acompaniat, spre cinstea lor,
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fard cusur, un copil minune, o prezenta scenica de invidiat, matura si
ingereasca in acelasi timp, doud maini fermecate, care incheie, cu totul
exceptional, solo-ul din partea I al concertului mozartian. Intreg
ansamblul interpretarii sale poartd savoarea muzicii celeste ale
celebrului vienez, pe care il caracterizeaza tineretea si speranta. La cei
doisprezece ani ai sdi, Mihai Boitan detine atatea premii, recunoasteri
nationale si internationale, incat ne face o placere deosebitd sa-i
asociem numele cu cel al marelui compozitor.

O prezenta artistici de exceptie a constituit-o §i interpretarea
duetului "La ci daremo la mano...", din celebra opera "Don Giovanni"
de Mozart, cantat de soprana Larisa Mihaela Ciulei ( anul I
Universitatea Nationald de Muzicd ) si de baritonul Horia Lucian
Vasilescu, clasa a XllI-a, liceul de muzica "Dinu Lipatti", ambii din
Bucuresti. Deosebitd muzica a scris Mozart in acest duet, deosebite
voci, culori timbrale, au prezentat cei doi solisti. Culoarea calda,
maturitatea baritonalda, la 18 ani, fac din acest solist un artist de
invidiat...Ce inspirata alegere aceastd opera "Don Giovanni"...

O notad aparte, asemanatoare celei specifice lui Horia Lucian
Vasilescu, a transmis-o publicului spectator si interpretarea
surprinzdtoare a mezzosopranei din clasa a X-a lic. "Dinu Lipatti",
Maria Simion, din Chigndu, care a cantat aria lui Orfeu din opera "Orfeu
si Euridice" de Gluck. Neasteptatd maturitate...

S-a observat, desigur, pentru cei prezenti la concert, ca ne-am inceput
eseul critic, In sens invers intrarii pe scend, in sensul unui varf de
valoare, pe care noi, subiectivi, I-am fixat in momentul "Mihai Boitan".

De fapt, concertul a debutat cu Simfonia concertantd in sol major
pentru doi flauti si orchestrda de Domenico Cimarosa, la care solisti au
fost Aurelia Mihai, anul I la Universitarea Nationald de Muzica si
Cezara Comsa, clasa a XII-a lic. "Dinu Lipatti", ambele, din Bucuresti.

O partitura placuta, specifica celor doua instrumente de suflat, asupra
careia cele doua tinere si talentate soliste i-au facut fata cu brio, atat in
ceea ce priveste sensibilitatea, cit si in ce priveste actul de maestrie
artistica al interpretarii.
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A doua zi, luni seard, a avut loc un concert de gala sustinut de orchestra
simfonica, dirijor, Florin Totan, avandu-i ca solisti pe Bogdan Claudiu
Dulu din Ploiesti, Olga Bianca Manescu din Tg. Jiu, Sebastian Tegzesiu
din Constanta, toti trei, studenti in anul I, III i I la Universitatea
Nationald de Muzicd din Bucuresti, precum §i pe soprana Patricia
Seymur, solistd a Teatrului de Opereta din Bucuresti.

A fost un spectacol interesant, mai putin interesant decét cel din ziua
precedentd, dar mai picant pentru melomanul iubitor de
muzicd...mascatd! Concertul incepe in tonalitatea muzicii romanticului
Bartholdy, trece prin cea lautareascad a lui Sarasate si se incheie intr-un
neasteptat vodevil.

Probabil, nalt asistenta simandicoasa, trebuia, dupa doud zile de
recital serios, Inveselitd putin...

Concertul de luni a consemnat ca punct maxim, s-ar putea chiar
pentru intregul festival, interpretarea lucrarii Variatiuni rococo in la
major, op. 33, pentru violoncel si orchestra de Piotr Ilici Ceaikovski,
avand-o ca solistda pe Olga Bianca Manescu. Marele violoncelist Marin
Cazacu poate fi mandru cu o asemenea eleva...Stilul vioi, siguranta
arcusului, tremolul curat-controlat, sensibilitatea artistic vadita, toate
acestea inmanuncheate intr-o prezentd scenicd extrem de placutd, dau
tinerei soliste un aer de mare artist, transportd melomanul, cu gandul, la
marii violoncelisti de neuitat.

Olga Bianca Manescu intareste un fapt de necontestat si anume acela,
cd, violoncelul nu este un instrument specific temperamentului de
barbat...

Orchestra simfonica si dirijorul Florin Totan acompaniaza cu multa
stiinta si caldura, violoncelul tanar, aproape fermecat. De fapt, tenta
gestului larg, de mare tandrete, dar si percutant, jucdus, atunci cand
partitura i-o cere, fac parte din arsenalul acestui dirijor, ucenic al
marelui Celibidache, de la care, se pare, a imprumutat o anume
charisma.

Credem, si am observat deseori acest lucru, ca tinerii solisti se simt
bine in atmosfera tinerei orchestre valcene si a acestui de calitate si
sensibil dirijor.
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Programul de luni a inceput insa, cu interpretarea Concertului nr. 2
in re minor, op. 40, pentru pian si orchestrd de Felix Mendelsohn
Bartholdy, de catre Bogdan Claudiu Dulu, student la clasa lui Sandu
Sandrin, in acelasi acompaniament orchestral si dirijoral.

Tanarul pianist interpreteaza in verva, dar si cu delicatete, o partitura
dificila, de prestantd pentru orice muzician. Se simte stilul profesorului,
Bogdan Claudiu Dulu daruind publicului sonoritatea unei partituri in
tenta unei deosebite tinute artistice.

Arta interpretativa instrumentala isi incheie programul, punct final la
festival, cu Melodii lautaresti, op. 20, pentru vioard si orchestrd de
Pablo Sarasate, in care violonistul Sebastian Tegzesiu, din clasa lui
Gabriel Croitoru, face o demonstratie de mare virtuozitate, ne face sa
intelegem cd avem de a face cu un viitor interpret de marca.

Nu trebuie sd asteptdm pentru a vedea ce ne va spune timpul.
Important pentru noi, pentru ei, tinere talente, este cd reusesc sd se
manifeste pentru prezent. Muzica, pe care o produc, are o mare calitate
si anume dorinta de a se depasi pe sine, dublatd de o pretioasa
sinceritate.

Concertul de gala din 17 mai 2004, care a incheiat un festival cu
interes urmarit de suflarea muzicald a unei intregi tari, dar mai ales de
cea din Ramnicu Vilcea, s-a incheiat cu Johann Strauss, aria Rosalindei
din opereta Liliacul, in cantarea plina de savoare a Patriciei Seymur de
la Teatrul de Opereta din Bucuresti.

Tandra soprana a preferat o aparitie ad hoc, precum 1n piesa lirica, pe

scena jucata.
Personal a-si fi dorit s-o vad fard masca, fara joc de scena, ca intr-o
piesa de concert. In mod sigur, Strauss, in rolul Rosalindei, a dorit sa se
produca o voce precum cea a Patriciei Seymur, dar si sd apara un chip
atragator de unguroaica, pe care suntem siguri, tandra soprand l-ar fi
putut oferi spectatorilor valceni. (Mai, 2004)
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Francesca Canali s1 Matei Corvin

In penultimul concert din stagiunea curentd 2003-2004, in preajma
inchiderii anului de invatdmant, pe scena Filarmonicii au evoluat sub
amprenta unui gest de elevatd daruire artisticd dirijorul roman Matei
Corvin, profesor la conservatoarele din Capetown si Stellenbosch,
Africa de Sud, si italianca Francesca Canali, flautistd, in prezent
profesor de flaut la Landes-Musikschule din Seerwalchen-Austria.

Orchestra simfonicd sub bagheta lui Matei Corvin, a interpretat
Simfonia a III-a, "Scotiana", de Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-
1847), a deschis concertul cu Uvertura ,Egmont” de Ludwig van
Beethoven (1770-1827) si a acompaniat Concertul pentru flaut si
orchestra de Carl Heinrich Reinecke (1824-1910) la care solista a fost
Francesca Canali.

O seard in care muzica romantica a lui Beethoven si Mendelssohn-
Bartholdy s-a impletit cu muzica modernd, un prolog al tonalitatii
secolului XX, a lui Reinecke, a cdrui Concert pentru flaut a fost
interpretat, de asemenea, sub impuls romantic, de catre flautista italiana.

Uvertura la Egmont, o muzicd scrisé pentru a ilustra scenele in care
se desfagoara intriga dramei cu acelasi nume, a lui Goethe, compusa de
un Beethoven aflat in stare de superadmiratie fatd de marele poet
german, dar si intr-o stare de surescitare fatd de fapta eroicd a
personajului istoric, este parcursa de catre dirijor si orchestra destul de
liniar, fara sublinierile de rigoare specifice stilului beethovenian,
cuvenite romantismului ritmat, pe care aprigul compozitor 1l desfasoara
atat de sublim in compozitiile-i ample, ordonate de numere impare...
Existd si cauza des intdlnitd la orchestre si interpreti, cu inclinatii
sportive, a unei Incalziri insuficiente...

De aceea credem, ca solista italiand care a urmat in cronologia
seratei muzicale, flautista Francesca Canali, prezenta feminina agreabila
si plind de vitalitate, a introdus 1n concertul lui Reinecke, acompaniat de
aceeasi orchestrd, in directia aceluiasi Matei Corvin, surplusul necesar
de energie, de dinamism specific timpului la care se raporteaza, totul
insa topit, mai degraba scufundat, intr-o atmosferd de chinuitoare stare
romanticd. Acest chinuitor, adeseori, este si placut!
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Pecetea starii sufletesti, chemarea la ordin catre aceasta stare, se
autosubliniaza, se acopera cu accent grav in dialogul de exceptie, scurt,
dar céit sa incapa in trei lungimi de arcus, al violoncelului cu flautul, cel
din urma, ca un scuturat febril de aripd, acceptand intoarcerea din
peisajul modernist zbuciumat, in campul de aleasd simtire, eliptica
campie romantica.

Ritmul, ruperea acestuia, dinamismul, 1nalta framantare artistica
cititd in partitura, dar gi specificd artistului interpret, a dus la situatia
cautatd, mult rdvnitd in arta sunetelor, ca el, solistul, si fie cheia
intregului succes. Cat noroc a avut Reinecke in 14 iunie 2004, cat noroc
am avut noi, ca melomani, ca solista Francesca Canali a interpretat in
aceastd atragdtoare manierd, plind de intelectual, concertul pentru flaut
si orchestrd. Cat noroc a avut dirijorul, respectiv orchestra, solistului,
stiind s se subordoneze...

Flautista italiana este absolventd a Conservatorului din Santa
Cecilia din Roma, conservator care are o celebra orchestra simfonica,
nu demult urmarita de noi la Festivalul George Enescu, a studiat apoi la
Paris, la Scoala Normala de Muzica ,,A. Cortot” si sectia de Muzica
Veche a Conservatorului din Paris, clasa de flaut baroc si muzica antica,
unde a cucerit Diploma Superioard in domeniul flautului si muzicii de
camera.

In acelasi timp urmeazi cursuri speciale cu P. Gallois la Scoala
Nationald de Muzica din Aulnay sous Bois.

Continud sa se perfectioneze cu renumitii flautisti ai timpului, A.
Persichilli, M. Larrieu, G. Nova...

in 1996 participi la seminarul tinut la Paris, cu numele
"Fenomenologia della Musica", de catre marele savant al muzicii S.
Celibidache...

Decisiv pentru cariera solistica, a fost intalnirea cu Irena Grafenauer
in cadrul renumitei Universititi de Muzica " Mozart " din Salsburg,
unde primeste "Diploma di Concertismo" (Konzertfach) pentru flaut si
muzicd de camerda precum si titlul de Maestru al Artei (Magistra
Artium).

In 2001 a castigat Premiul intdi la prestigiosul concurs "Maria
Callas" din Barcellona.
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Francesca Canali are un repertoriu impresionant, acesta, cuprinzand
intregul spatiu desfasurat iIntre perioada barocd si cea a muzicii
contemporane.

In seara care a insemnat, practic, desfasurarea penultimului concert
din prezenta stagiune a Filarmonicii valcene, Francesca Canali, in
Concertul pentru flaut si orchestra de Reinecke, si-a demonstrat inalta
clasa artistica construitd pe un veritabil intelect...

In aceeasi seard, in partea a doua a concertului sustinut de
Filarmonicd, s-a interpretat Simfonia a IIl-a, "Scotiana", de
Mendelssohn-Bartholdy, la conducerea orchestrei simfonice aflandu-se
dirijorul romén Matei Corvin, care in 1983 a parasit Roménia in
favoarea Occidentului ;... s-a specializat la Koln in domeniul dirijatului
cu prof. Erich Kluge, apoi a plecat prin concurs la Orchestra Simfonica
din Capetown din Africa de Sud.

Matei Corvin este absolvent al Conservatorului "Ciprian
Porumbescu" din Bucuresti, si pdna sa ajunga in Africa de Sud, unde in
prezent este Director muzical al orchestrelor "Cape Sinfonia" si a
Universitdtii din Stellenboch, a desfasurat o meritorie activitate solistica
la flaut in spatiul european, din 1980, Incepénd sé fie interesat si de
dirijat, in acest sens, asistdnd la cursurile lui Vitold Rovitsky, la Viena,
si ale lui S. Celibidache la Bucuresti.

Simfonia "Scotiana" de Mendelssohn, dirijatd in partea a doua a
concertului s-a situat la o cota 1nalta din punct de vedere artistic, stilul
dirijorului avand mult nerv, acesta, punctand atent partile dificile ale
partiturii, executand-o fluent, demonstrand evidenta unei scoli europene
de sorginte germana.

In final, dupa ultimile acorduri simfonice, intre dirijor si publicul
valcean, s-a stabilit acel spatiu comun dominat de intelect si suflet, atat
de necesar fenomenului cultural manifestat in arta. (Iunie, 2004)
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Zile de vacanta, inca, zile de vara!

In ultima zi de luni din fiecare luna, deci si acum o saptamana, la
rotonda Boromir din centrul Rémnicului, deasupra patiseriei si
cofetariei, Mircea Monu si Monitorul Cultural de Valcea isi invita
colegii de breasla, oameni de culturd si artd, oameni care in general au
pareri. Pe parcursul a catorva ore se dd curs unui eveniment, constand
intr-un schimb de idei, care repune in circulatie o activitate culturald
aproape uitata, anume aceea de "Cafenea literara" sau, cum obisnuieste
amfitrionul sd o mai denumeasca, "Ceainaria de platina...".

La aceste intalniri Mircea Monu propune cateva teme de dizertatie,
iar invitatii se desfdsoara In "suc intelectual” propriu sau polemizeaza
intre ei.

La cafeneaua literara de lunea trecutd, propunerea a fost sd ne
expunem parerile in legiturd cu cea mai indicatd zi din an pentru a fi
sarbatorita ca "Zi a Ramnicului", daca este corect ca teatrul Anton Pann
sd se uneasca cu teatrul Ariel, si dacd este normal sau anormal ca
romanii sd sarbatoreasca cu surle gi trambite ziua de 23 August 1944...
Este posibil ca formuldrile de mai sus sa fie putin diferite de cele ale
gazdei.

Prezentul articol nu este o cronicd a evenimentului de luni.
Dezbaterile de atunci au fost insa destul de agitate, tematica, pentru toti
o surprizd, din care cauza cel putin pentru noi, a lipsit timpul necesar
pentru concentrare si analizd. De aceea astdzi simtim nevoia sa reluam,
sa generalizdm unele opinii, sd punctdm mai clar in ideile proprii.

In legiturd cu Ziua Ramnicului s-a desprins pirerea unanima,
aproape, cd ea nu trebuie sarbatorita neaparat cu bere §i cu mititei, cu
"Voltaj" si Cristina Raduta, ci mai degraba cu un festival, cu ceva care
sa insemne Zilele Valcii, In nici un caz sd coincida cu Ziua Imnului
National. Mai curind si corect, sarbatorirea ar putea fi in 20 mai, zi §i
lund din 1388, data in care pentru prima oara este atestat, documentar,
oragul Rdmnicul Vilcea.

Asupra acestei probleme, de importantd minord dupd parerea
noastra, sunt prezente atatea controverse... Am numit-o de importanta
minora, cici de-a lungul timpului, Ramnicul a demonstrat ca el insusi
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nu are nevoie de o zi de aniversare, neavand nici nume de sfant, nici zile
de martiraj, nici lucruri specifice sau fapte de seama de comemorat.
Mai mult, aproape totul a fost daramat, nu a fost nimic nou construit si
bun de aritat.

Pand acum cativa zeci de ani Ramnicul era denumit oras al
pensionarilor, era curat, linistit, si, curios, i se recunostea meritul ca are
un numar egal de carciumi si biserici...

Mai mult, constatdim cd am conservat §i continudm sa pastram, un
folclor inventat dupa anii 50.

Avem un muzeu al satului "fortat", alaturi de sate si cdtune
reale...pe care nici macar acum nu incercdm sa le intretinem, sa le
conservam...prin dezvoltare.

Ce am avut §i avem noi specific? Apa, lacuri artificiale? Aceste
luciuri de ape sunt folosite de cineva? Artd? Culturd? A existat sau
aratam ca exista aga ceva? Sau am avut populatii pentru a céror valori s-
au asteptat prea mult confirmari de la Pitesti, de la Craiova sau de la
Bucuresti... Acum, mai nou, ignorate §i ignorante, aceste populatii se
uitd crucis cand Inspre capitala tarii, cand inspre viitoarea capitald
regionala, cand inspre Uniunea Europeana... Numai 1n ograda proprie
nu se uitd, in mod serios.

Ce sa sarbatorim cu turle si trambite, daca nu avem Ce!(?)

Pana vom avea, pand vom invata sia creem obiecte de culturd in
"suc" propriu, sd serbam ca onomastica zi pentru Ramnic, ziua de 20
mai, desi, cum bine sublinia distinsa doamna Tamas, si aceastd data s-ar
putea deplasa invers in timp, inapoi, prin descoperirea altor documente
de atestare. S o serbam dacd chiar vrem, sobru, cu un concert
extraordinar vocal simfonic, din repertoriul universal, la calitate
maxima si, de ce nu, tinut in curtea interioara a... Episcopiei.

Pana in prezent, Ramnicul nu are cu ce se lauda, exceptind doar
obiectele de cult!

Pentru campanii electorale, pentru bere si mici, pentru memoria
tarafului, sunt atatea ocazii pe care nu are rost sa le ingiruim aici.

...S1 totusi, nu credeti ca la prea multe sarbatori suntem invitati doar

ca sa ne pierdem mintile?
*
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Despre problematica administrativd a teatrului actual, valcean,
despre unirea celor doua teatre, despre cum sd se cheme cel care va
ocupa noua sald ce se va construi pe locul unde a existat si-a fost
demolat abuziv Teatrul Adreani, personal, ne-am expus punctul de
vedere 1n acest ziar, in numarul din 17 august 2004.

Dorim, dar sd revenim cu cateva observatii conjucturale.

La scard nationald, Rm. Valcea a dat Inca un mare actor aldturi de
Dem Radulescu, si anume pe Cornel Vulpe. Acesta, spre deosebire de
primul, juca intr-o zi comedie, a doua, tragedie. Dem Rédulescu avea
"moaca", Cornel Vulpe, nu. Nici unul, insd, nu si-a legat numele de
teatrul din Valcea.

Ca fapt curios, pentru mine, nici un dictionar aparut la Rm. Vélcea
nu-1 mentioneaza pe Cornel Vulpe.

Tot ca o dovadd de bund sau rea credintd a autorilor de dictionare,
de sarmul lor "apolitic", de calitatea muncii informationale, este absenta
din paginile acestor carti a multor nume de valceni cu merite in
reprezentarea cu onoare a orasului cel putin la scara nationala, daca nu
chiar si la cea mondiald. Este prezenta, dupa cum sublinia un scriitor de
elita, "pitorescului" personaj din anii 50, Virgil, adaug si eu, ca atat mai
lipsea sa fie mentionat si Ghita Cioc, si Tanta nebuna sau Leana din
Dealul Malului, cea care pastea capre pe actualul deal cu maslini..., iar
cand cobora spre oras, 1si ridica fusta in cap atunci cind pe langa ea
treceau militarii.

Ca sa conchidem, teatru municipal trebuie sa ramanad Teatrul Ariel,
bravo tie teatru de artd; teatru de stat trebuie sa raimana Teatrul Adreani
sau Teatrul ,,Anton Pann”!...Nu sunt bani? E hei hei...pai cate chermeze
si altfel de "teatru" se fac in tara asta, oare din ce fel de bani(?)...

%

Este cazul sa sarbatorim 23 August 1944? S-a pus aceasta intrebare
la respectiva cafenea literard. Toti au comentat, s-au exprimat ilustru,
exact ca si la televizor. Trebuie sa recunoastem, insa, ca nici o datd pe
micul ecran nu s-a vorbit atat de obiectiv, de detasat, despre istoria unor
zile din jurul acelei zi, incriminata ca a fost scrisa in calendar cu culoare
rosie o jumatate de secol.
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Pe scurt s-au prezentat toate evenimentele determinante, dar despre
ceea ce s-a intdmplat in 23, nu. Deci ea ca datd, Inscrisd in istorie, nu
existd... Am intrebat retoric intrega asistentd ce s-a intamplat la 23
august 1944? Toti, dar absolut toti, au inceput sd-mi vorbeascd despre
Cairo, Stockholm, Ialta, Snagov, Bucuresti, despre faptele din 23, nu!

Atunci, pentru ce sa sarbatorim aceasta zi cu trimitere la timpul din
acel monstruos razboi, zi despre care la scoald am invatat, i nimeni nu
contrazice acest lucru, cd un conducator de tard a arestat un conducator
de stat?...Daca era 22? Daca era 24? Ce importantd mai are, dacd o parte
din Romaénia, pe ascuns, la Iasi, capitulase printr-un act de mare
tradare?.

Cum sa serbeze romanii, faptul ca sute de mii de ostasi (roméni) au
fost predati ca prizonieri de razboi unui dusman-aliat pus pe urd si
prada?

Sunt aceste fapte rusinoase, demne de apartenentd la o anume zi,
precum alte fapte ale istoriei glorioase? Binenteles ca nu! (Septembrie,
2004)

Stagiunea muzicald in vacanta

Odatd cu vacanta mare a studentilor si elevilor se inchide si
stagiunea muzicala a filarmonicilor din toati tara.. In aceasta perioada,
foarte multe formatii muzicale din Roménia, sau instrumentisti,
participa in lumea bogatd la concerte populare de vard, umpland un
spatiu, si acolo gol, pe perioada verii. Lumea bogata, avind bani si
platind putin, aduce in perioadele de vacantd similare, formatiile sarace
din estul Europei. Multi se laudd, subliniindu-si invitatiile pentru
sustinerea de concerte in vestul Europei. Fiecare pe unde are prieteni.
Dar nu aceasta este problema.

Intr-adevir, greu este fard stagiunea muzicald, intr-un oras care are
Filarmonicd si care a obisnuit cetiteanul cu spectacole in care se
regaseste calitatea. Cat ai asculta casete, discuri, CD-uri, nu este la fel
ca muzica ascultatd in sala de concert. Oricum nu mai este mult si se
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apropie octombrie, luna cand stagiunea de concerte se va relua din nou.
Ar fi fost bine ca Filarmonica sd afiseze deja programul stagiunii
viitoare. Acum, cu o luna inainte, am dori sa facem o trecere in revista a
stagiunilor trecute.

Am incepe, intr-o ordine cronologicd cat de cat, cu concertele
filarmonice avandu-1 la pupitru pe Theodor Costin, insotit de solisti de
calibru, cum au fost Aurelian Bogdan Uta la clarinet, intr-un Weber de
exceptie (nr. 1), Dorel Baicu la flaut intr-un J. Ibert bine interpretat si o
executie memorabild a simfoniei “Oxford”. Tot Theodor Costin ne-a
daruit in stagiunea trecutd un Coriolan, de Beethoven, de exceptie si un
Peer Gynt (de E. Grieg), memorabil.

Dorim sa subliniem cé dirijorul craiovean a fixat arta interpretativa
orchestrald la una dintre cele mai inalte cote. Vorbind despre dirijori
trebuie sa amintim initiativa americand, anteasaltului asupra Irakului, cu
o Romanie aliata, initiativd din care a castigat publicul valcean, avand
ocazia sd urmareasca trei concerte tip Brodway sustinute de Anthony La
Gruth, Lawrence Golan, James Baker, care au reunit compozitori
europeni si americani 1n etalarea propriilor calitati artistice, precum §i a
dr. Robert Bode, care a tinut cu tot dinadinsul sa sublinieze intaietatea
actului artistic inndscut in vechiul continent, fatd de cel american.
Intrand 1n Tmparatia muzicii de camera subliniem aparitiile de exceptie
ale pianistului Luciano Lanfranchi (mentionand in plus fata de recital si
prestatia din concertul de Haydn, dirijat de Florin Totan). Sigur, Florin
Totan a avut citeva concerte remarcabile, incantand auditoriul alaturi de
soprana Daniela Mazilu, pianistul Mihai Murariu, Adam Raduly (fagot)
si Cristian Modrescu (clarinet). Am putea trece peste concertul dirijat de
Florin Totan avandu-l ca solit pe Dorinel Puia, la clarinet, sau pe Irina
lorddchescu ca soprand? Sau peste interpretarea de excetie a celor
cateva dansuri romanesti de Bela Bartok?

Intorcandu-ne la muzica camerald, ne reamintim cu plicere recitalul
violoncelistului Mircea Suchici, acompaniat de Mihaela Manafu, la
pian, recitalul trioului “Ethos”, al cvartetului “Credo”.

Nu in ultimul rand trebuie sd amintim recitalul Manuelei si Dragos
Mihdilescu de pian, la pian, la patru maini (cu un Debussy si un Remus
Georgescu de zile mari).
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Am putea trece peste iesirea la rampa a potentialelor talente solistice?
Sa le enumeram (pe unele le-am numit deja), Claudia lordache la flaut,
Gheorghe Pavel la vioard, Catalin Timofte (vioara), precum si pe
tanarul dirijor Tiberiu Oprea. In mod special am lasat la final doui
concerte reprezentative pentru stagiunea trecutd, reprezentative ca
politicd de programe, dar si ca valoare artisticd si anume Concertul
pentru pian si orchestra nr. 3 de Beethoven, in interpretarea Ilincai
Dumitrescu, sub bagheta lui Mihail Stefanescu si Requiemul de Mozart,
sub aceeasi baghetd, avand ca solisti pe Melania Baiasu, Gabriela
Gavrila, Laurentiu Bozdoc...

Ce mai, o stagiune indrdzneatd, o stagiune demna de un adevarat act de
cultura. (Septembrie, 2004)

Cristian Florea si Horia Mihail in recital
extraordinar!

Astazi, la Filarmonica, are loc deschiderea noii stagiuni muzicale,
2004-2005, cu o lucrare de mare succes pentru repertoriul tanarului
colectiv artistic, cantata vocal-simfonica "Carmina Burana", prilej de
bucurie pentru melomanii valceni si de fireasca emotie pentru colectivul
artistic al institutiei mai sus amintite, datoratd ecoului incd nestins
rezultat in urma concertului de inaltd maestrie artisticad sustinut de
Orchestra Nationald Radio sub bagheta Iui Madalin Voicu si avandu-1
ca solist pe exceptionalul violonist Alexandru Tomescu, concert ce s-a
desfasurat cu o saptamana Tnainte de deschiderea acestei stagiuni.

Emotie fireasca pentru instrumentistii de la filarmonica, care, astazi,
urca pe aceasi scend pe care cu cateva zile in urma se producea un
eveniment deosebit de artd interpretativa: serata camerald, pentru
violoncel si pian, sustinutd intr-o viziune moderna, rebela, plind de
patos sentimental, profesionalism de Concert Extraordinar: cu alte
cuvinte, a avut loc recitalul dat de Cristian Florea si Horia Mihail,
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violoncel, respectiv pian, avand un program inscris in arealul
romantismului, arzand la flacara sa maxima.

Nu intdmplator se spune cd muzica de camerd este spatiul de
marturisire al crezului artistic pentru orice compozitor, este forma
initiald al actului creativ muzical de anvergura, este desenul pentru
viitoarea pictura, este filozofia care sta in spatele marei creatii.

Nu intdmplator cand se vorbeste de importanta opera muzicala a lui
Haydn, se aminteste de cvartetul op. 20, de exploatarea la maximum a
"formei de sonatd", iar cind se vorbeste de Beethoven si Mozart sunt
date ca exemplu de constituire al importantului lor filon de creatie,
sonatele si muzica de cvartet...

Cei doi artisti instrumentisti, Cristian Florea, la violoncel, si Horia
Mihail, la pian, au prezentat un program cameral atractiv, romantic in
esentd, care cuprinde spatiul dintre Beethoven si Debussy, ultimul,
facand chiar trimitere cdtre muzica emblematicd a mijlocului de secol
XX: romantism §i postromantism, neoimpresionism (in muzica).

Muzica de camerd permite auditoriului sd intre in studioul de
compozitie propriu artistului, sa intre intr-un studio personal de reflectie
sau, parafrazandu-l pe Schonberg, am spune despre aceastd muzica, ca
este precum "materia este anticamera spiritului”.

Muzica de camerd, la vibratie artistica, fara madestrie interpretativa
nu poate sd existe. De aceea spunem cd in data de 22 septembrie
melomanii valceni au fost martori la o manifestare artistica care pune
muzica camerala pe un piedestal!

Programul recitalului a fost construit invers decat cronologia de
nastere si evolutie a romantismului, mai precis, prin nedefinitul
sentiment juvenil al sobrului Gabriel Faure, criptat in lucrarea "Elegie",
piesa pentru violoncel.

Fiind in posesia unui instrument de mare acuratete acustica, avand
un ton plin, usor baritonal, fard nazala expresie francofona, Cristian
Florea parcurge geamatul latin, intr-o viteza de executie §i sigurantd
germanicd, cu tremoluri abundente, bine stipanite, cu o cursivitate de
invidiat, cu arcusuri lungi, continue, fara segmentarea sunetului la
schimbarea de timpi.
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Fire sentimentald, gest nemenajat, violoncelistul reuseste sa exprime
si s transmitd starea poetica a unui autor rece, dar care a scris elegia in
prima parte a vietii, cdnd s-a manifestat romantic.

Dupa Faure urmeaza tot un francez, Claude Debussy, cu Sonata
pentru violoncel si pian, alaturi de Cristian Florea, la pian, fiind Horia
Mihail.

De aceasta data, iatd, ne aflam la maximul de ce a putut sa dea, am
zice - postromantismul, impresionismul francez, in muzica. Claude
Debussy, pictorul "Catedralelor scufundate", magic, sentimental,
grandios in spirit precum Gaudi in arhitectura-i specifica, lipsit fiind,
fata de acesta, de o anume coloratura de ornamentatie.

Intilnim un alt mare artist interpret, de aceasti data pianistul Horia
Mihail, care, acompaniind violoncelul, fiind vorba de o sonati, este
solist la rAndul sdu. Nici nu se putea altfel, caci muzicd de Claude
Debussy, fara pian, nu cred sa existe...

Horia Mihail face dovada unei profunde maestrii, este un profund
intelectual si ne-a convins de subtila sa Intelegere si traducere in cazul
muzicii lui Debussy, dar si de cea a lui Beethoven.

O remarca gen observatie am face, nu credem céd au stat bine pe
scend, pianistul chiar in spatele violoncelistului. In lucrarile de sonate,
mai ales In cea scrisa de Beethoven, unde valsarea este maxima, un
"legato" muzical unic, unison perfect la inchideri de fraza si intrari, am
constatat nevoia pianului de colaborare. Nevoia de inductie reciproca a
fluidului  dramatic, de daruire totald, de pasiune specific
beethoveniana...Nevoia de a fi fatd in fatd, de a fi cand solist, cand
acompaniator.

Ajungand la Sonata nr. 3 in la major op. 69 de L.van Beethoven,
dupa ce am ascultat Suita pentru violoncel solo de Gaspar Cassado si
Cantec fara cuvinte de F. M. Bartholdy, trebuie sa recunoastem ca ne-
am aflat in fata unui monument de artd componistica.

Scrisa in aceasi perioadd cu cea a compunerii cvartetelor
"Razumovski", perioadd de efervescentd a creatiei camerale
beethoveniene, Sonata op. 69 este o dovada vie de ce vrea sa insemne
genialitatea compozitorului german in arta creatiei sonore, in tehnica
armoniei.
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O tesaturda perfectd de miscari, vitezd in exprimare, coeziune in
structurd, un permanent glisando in recitativ, din cand in cand presarat
cu unisonuri concluzive.

Fiind o seard a marilor impliniri artistice, care depind de
personalitatea umand, se cuvine sa spunem cine sunt cei doi
protagonisti, mai mult decat am facut-o in contextul muzicii camerale:
Cristian Florea este fondatorul propriei sale "Kammerorchester Cristian
Florea" din Freiburg, Germania, si este Director fondator al formatiei
"Orquestra Simfonica Europea"; a concertat cu multe formatii camerale
si orchestre din toata lumea, inclusiv cu cele din Romania, are castigate
premii de interpretare la foarte multe concursuri internationale pentru
violoncel.

Horia Mihail este solist al Filarmonicii din Brasov, membru al trio-
ului Horvath-Suma-Mihail si lector la Universitatea Transilvania. Anual
este invitat ca profesor la Festivalul International de la Tanglewood
organizat de Boston Symphony Orchestra in colaborare cu Universitatea
din Boston, unde a si fost lector universitar timp de trei ani. Are o
bogata activitate concertistica In tard §i strainatate.

Datele din finalul acestui articol sunt luate, sumar, din programul de
sald al concertului de la Ramnicu Valcea. (Octombrie, 2004)

Madalin Voicu si Alexandru Tomescu

Inainte cu zece zile de deschiderea stagiunii muzicale 2004-2005,
joi, 23 septembrie 2004, in sala Lahovari, apartindnd acestei
prestigioase institutii care este Filarmonica, a avut loc un eveniment
cultural de proportii, poate cel mai valoros din acest an, si anume
Concertul Extraordinar sustinut de Orchestra Nationald Radio la
pupitrul céreia s-a aflat dirijorul Madalin Voicu, avandu-1 ca solist pe
violonistul Alexandru Tomescu.

Pentru noi, valcenii, prezenta celor trei entitati artistice au constituit
o adevarata surpriza, caci nu ne-am fi putut inchipui ca in vacanta
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muzicald a respectivei institutii publice, In orasul nostru "méarunt”, sa
avem asemenea oaspeti.

Intentiile organizatorilor trebuie sa fi fost in concordanta cu un scop
de mare anvergura.

Noi, cei prezenti in sald, trebuie sa ne bucurdm ca am avut norocul
sd participdm la un asemenea spectacol, concert, care 1n conditii
obisnuite, nu l-am fi putut urmari !... Dar, care ar putea fi acele conditii
neobignuite din moment ce el a avut loc? Care ar fi putut fi acele
conditii, din moment ce nu banii din Incasari conteaza, din moment ce
melomanii adevarati, cei 50 ori 60 cati or fi existat, aceiasi mereu, nu $i-
au gasit locurile intr-o sald arhiplina cu spectatori invitati?

Tare urdt ne este cand vedem spectatori neinitiati, invitati, si
presedinti, vicepresedinti, de societati bugetare, care vin in talpa tarii in
asemenea contexte sd ne vorbeascd, noud, in direct despre mandria
nationala...Si directorii din orasul mic se facurd si mai mici, pentru ca
mai apoi sa creasca mari ca ciupercile dupa ploaie.

Dar ce fericiti am fost noi cei cativa ca sa asistdm la un concert mai
ceva decat la Bucuresti sau la Viena... si ne vom explica !

O asemenea orchestrd ca dimensiune si valoare Ramnicul n-a mai
vazut. Nu cred ca in posturd de dirijor, scena valceana sa fi cunoscut o
personalitate asemanatoare lui Madalin Voicu, concomitent cu valoarea
ansamlului orchestral. Daca mai punem alaturi de cele doua valori si pe
cea a lui Alexandru Tomescu, si impreund, cele trei, sa interpreteze Max
Bruch, Rossini si George Enescu, cu ce au acesti compozitori mai bun,
si unde (?), intr-o sald mica de cinematograf, atunci succesul este
triumf, auditoriul este facut "praf'. Ce simte melomanul in atare
conjuncturd, nu simte nici in sala Radio, nici in Sala Mare a Palatului...

Nu putem si uitdm reprosul lui Zubin Mehta facut la adresa
organizatorului, la recentul Festival George Enescu, acela, de a fi adus
sd-1 cante pe Stravinski in mareata Sala a Palatului. Acum 1l intelegem
mult mai bine...

Minunat! Pand si cei necunoscatori de muzicd au ramas extaziati.
Bravo tie Orchestrd Nationald Radio, bravo Madailin Voicu, bravo
Alexandru Tomescu!
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In surprinzitoarea seard de joi 23 septembrie, pe scena Filarmonicii
din Ramnic, s-a interpretat in ordine: Uvertura la opera Wilhelm Tell,
de Gioacchino Rossini, Concertul pentru vioara si orchestra in sol
minor, op. 24, de Max Bruch si Rapsodia I in la major, op. 11, de
George Enescu.

Un Rossini revolutionar care impune opera italiana in Franta si, care
prin uvertura Wilhelm Tell atinge cota adevarului simfonic, acelasi
compozitor cu cel de la Viena, care 1i "eclipsa in stralucire" pe Mozart
si pe Beethoven (!) si il determina pe Wagner si creeze opera
nemaivazuta, opera germand; un Max Bruch, care se cantd la orice
varsta, cdci fara limita de varsta este iubirea, i un George Enescu, care
la 20 de ani se ambitioneaza sa fie programatic precum Riespighi sau
Smetana si care scrie Rapsodia I dintr-un prea accentuat suflu
revolutionar, democratic si nationalist, devenind prin aplecarea catre
popor mai mult ortodox decat catolic, rimanand insa laic. Acestea ar fi
coordonatele spirituale ale compozitorilor al caror har l-au adus in
prezent, talentatii artisti muzicieni interpreti ce ne-au incantat sufletele.

Alexandru Tomescu a scanteiat cu brio in tehnica violonistica, a
stralucit In expresia artistica, a transportat sala in lumea romantica, de
vis, a concertului de Bruch, a stdpanit fraza muzicald, acuratetea si
coeziunea precum putini, in lume, pot sd o faca in aceste vremuri.

Cu bine-i cunoscuta dezinvolturd prin care se face cunoscut
publicului roménesc §i nu numai, pe care o manifestd pe mai multe
trepte sociale, politice si de cultura, Madalin Voicu ne-a prezentat in
acest concert o Rapsodie I de mare valoare. A uitat unde se afla, si s-a
manifestat, odata, violent! Au fost momente cand, pe scend, l-am
asemanat cu Celibidache, oricum, nu ne-am asteptat sa vedem urcand la
pupitru o personalitate dirijorala atat de importanta.

Orchestra Nationala Radio, prezenta ei la Rm. Valcea In formula
completd, cea de orchestrd simfonicd de gradul I, a prezentat acestui
tanar public, ce vrea sd insemne in arta respectul pentru consumator, ce
vrea sd insemne respectul propriu. A prezentat o lectie, curs de nivel
universitar, despre cum trebuie sia fie o interpretare simfonica, un
acompaniament pentru solist, ce inseamna prezenta scenicd, care este
diferenta dintre amatorism si profesionalism.
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Speram, ca pe langa elevii prezenti in sald, pe langd functionarii de
partid si de stat, pe langa cadrele functionare din banci si caserii locale,
toti salariatii Filarmonicii si Directiei de Cultura sa fi fost in sald. De
ce? Pentru ca sa invete sd pretuiascd arta si pe artistii adevarati.
(Octombrie, 2004)

Deschiderea noii stagiuni muzicale, o nereusita?

Nu stim precis de ce a ales Filarmonica valceana pentru deschiderea
actualei stagiuni, lucrarea vocal simfonica a lui Carl Orff?

Un lucru cert 1l stim cu totii, ca a trecut timp destul de indelungat de
la executia ei de exceptie, pentru prima datd la Rm. Valcea, atunci cand
pe scena s-au aflat solisti experimentati de la Cluj si lasi, cand si-a adus
o contributie extraordinara dirijorul Ovidiu Bélan.

Nu stim exact, pentru ce acest concert, primul din seria celor
obisnuite din stagiunea curentd, a primit eticheta de '"concert
extraordinar", cand toti protagonistii, unii abia daca implinesc zece ani
de existenta in sistemul artistic, sunt inca incepatori in ale muzicii de
acest gen...

Care din cei prezenti pe scend pot garanta din curriculum vitae un
"concert extraordinar"?...La asemenea concerte sunt alte incadrari la
valoarea pe taxd adaugata, se percep alte preturi, alte tarife de plata...
Sau, poate s-a schimbat ceva din ordinea fireasca si s-a prelungit aura
stralucitoarei prezente a lui Madalin Voicu, din concertul extraordinar al
Orchestrei Nationale Radio, pana in seara deschiderii de stagiune, la
care simpaticul si desteptul fiu al lui lon Voicu a fost invitat sd ne
adreseze cateva vorbe inteligente.

Nu la fel au facut-o ceilalti protagonisti din deschiderea
spectacolului, care trebuiau sa urce pe scend, "cu fast", sa vorbeasca de
la microfon daca tot vor sa vorbeascd. Apropo, este valabil si pentru
solistii si pentru dirijorii care vor sa se adreseze silii, aga cum a facut-o
abil si Dragos Seuleanu, adresandu-se publicului la concertul orchestrei
Radio, in contul electoral al unui domn presedinte...
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Dar sd revenim la Carmina Burana lui Carl Orff; ce s-a interpretat
luni seard de catre orchestra simfonica a Filarmonicii municipale sub
bagheta Iui Mihail Stefanescu si avandu-i ca solisti pe soprana Roxana
lulia Leahu, pe tenorul Cilin Bratescu si pe baritonul Geani-Petru Brad.

latd ce se scrie in programul de sald ca apartindnd-i lui Claude
Rostand: "O ritmica primitiva §i tenace; o armonie rudimentara un
vocabular melodic primitiv".

Din ceea ce s-a interpretat luni seard, s-a inteles cd nimeni din cei
care au cantat, per ansambluri si solisti, in sensul definirii lui Rostand,
nu au studiat continutul lucrarii care, la premiera valceand de acum
cativa ani, a facut furori.

A trecut ceva timp de cand ne exprimam in fata prietenilor din
breasla sunetelor, ca Filarmonica nu poate sub nici un motiv sa reduca
numarul de invitati, de artisti de valoare, caci la umbra lor se naste
marea artd, la umbra lor pot creste si se dezvolta profesionistii proprii
acestui ansamblu.

In muzica profesionista cultd, ficuta pentru educatie, pentru actul de
cultura specific unei regiuni, pe investitie de stat, nu poate sia existe
calificativul de bun sau de slab. Aici nu poate exista decat foarte bine.
De aceea, poate ca 1n nici o altd artd, existd onorarii, exista delegatii
interne si externe suportate de la bugetul de stat. Fata de arta picturala,
in care comunismul si modernismul au distrus valoarea, in muzica culta,
aceasta este aproape matematica, ea se recunoaste efectiv.

Cand preturile erau concepute prin lege, dupa formule stricte,
institutia muzicala cultd era precum unitatea de productie grad 1, 2 sau
3, era considerata si platitd la rang universitar.

Ca linie generala, interpretarea Carminei ni s-a parut a fi anemica, a fi
inerpretatd cu jumatate de masura, in stilul retinut al propriei placeri.

Soprana a cantat fara deschiderea gurii, a cantat mai mult pentru ea si
nu pentru lucrarea lui Orff si pentru public. O voce si stil care nu a avut
nimic comun cu muzica despre care vorbea, corect, Claude Rostand.

In general bine, dar fird cultura adecvata lucririi, cu modulatii de
vodevil, fard forta si riutatea specifica "In Taberna", s-a expus si
baritonul.
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Tenorul a fost ceva mai aproape de sensul arhaic al partiturii sale, dar
nu suficient de curajos si demonstrativ, paradoxal comic si tragic, asa
cum 1l obligd stima, avand drept continut controversata alternantd de
timbru, femeie si barbat, din partea intitulatd "Olim lacus colueram".

Alte observatii... Start fara vibratie, voci nu arareori doar inganate,
compartimente singuratice, linii sonore aritmice, chiar si in "O Fortuna"
si "Fortuna plango vulnera"...

In "Ecce gratum" a lipsit frazarea cadentata in favoarea unor tonalitati
intrepatrunse care au dus la o nepermisa leganare.

A lipsit vigoarea chiar si la suflétori, in "Tanz", a lipsit ritmul adecvat
in "Floret silva".

Intentia noastra nu este una exhaustivd in a compune o cronica a
erorilor de la concertul de luni seara. Intentia noastra este de a ardta, atat
cat putem noi arata din punctul de vedere al auditoriului public, cu
argumente simple, de impresii si nu de tehnica muzicala, ca deschiderea
stagiunii asa numitd "aniversard", nu a fost pe mdasura subiectului
propus, artistic, cd am simtit automultumirea, cad am simtit nuanta de
cadere a nivelului, obligatoriu, Tnalt profesional.

Alaturi de muzica, existd marea muzica! Alaturi de poezie, se afla
marea poezie! Alaturi de artd, existd marea artd, asa cum alaturi de
cuvantul cu litera mica, se afld cuvantul cu literd mare! Cam in spatiul
dintre aceste alaturari, am fixa noi concertul de luni seara... (Octombrie,
2004)

Sarbatori ale muzicii, sarbatori ale spiritului!

Marea muzica nu se vede si nu se aude cind se citeste dupa partitura.
Ea apare atunci cind protagonistii au calitatea si posibilitatea sa-i
inteleaga si sa-i redea natura materiald, a sunetului, vibratia senzitivului,
starea spirituala.

Rémanand 1n natura senzitivd a muzicii, in implicarea ei in teribila
zond a emotivitatii, nimic nu este mai indicat a se da ca exemplu asupra

118



acestor aspecte, decat muzica romantici a secolului XIX al
productivului batran continent, romantismul german, si Tn mod special,
exacerbarea lui de citre sensibilitatea slava. In acest gen ii inrimam pe
rusul Piotr Ilici Ceaikovski cu ale sale ultime trei simfonii, a patra, a
cincia si a sasea, pe slovacul Antonin Dvorac cu ultimele lui doua
simfonii, a opta si a noua.

Pe langa cumulul de calitati tehnice si artistice atribuite interpretilor,
cheia succesului, reusitei, in lucrarile celor citati mai sus, o constituie
executia fard socuri a alternantelor dintre piano si forte, dintre inaltime
si adancime, de a face trecerea de la o miscare la alta fard deranjanta
segmentare, cici, muzica trebuie sd fie precum o apa curgitoare, iar
atunci cand i se pune punct, precum in acordul beethovenian, trebuie sa
simti acumularea de potential...

Pana si artistii pop, cei din “landul” muzical, fireste, au inteles
necesitatea acestui "continuo" muzical.

Este ingrozitor sa cazi in aceasta cursd, specificd romantismului slav,
sd canti "neuns" si sa te “erodezi” in sensul sacadat.

A inteles bine aceste lucruri violonistul Alexandru Tomescu atunci
cand l-a interpretat pe Max Bruch impreund cu Orchestra Nationala
Radio si dirijorul Madalin Voicu, dar nu la fel s-a intamplat luni seara,
in spectacolul cu numarul doi din stagiunea curenta, cand a fost solist in
Concertul in la minor pentru vioard si orchestra, op. 53, de Antonin
Dvorak... orchestra simfonica sub bagheta dirijorului Florin Totan,
asigurand acompaniamentul.

Concertul lui Dvorak pentru vioard nu este unul de mare fala,
frazeaza lung in primele doud parti, contine ruperi de ritm, n aceste
Allegro si Adagio-ma non tropo, este precum "Piatra Filozofala" (Paulo
Cohelio) si, dacd sunt abateri de la regulile pe care am incercat sa le
expunem mai sus, rezultatul artistic nu este cel asteptat. Partea a treia,
"Finale. Allegro giocoso, ma non tropo", este mai la indemana
publicului, de aceastd datd neimpestritat (precum la concertele de
campanie electorald) este mai la indeména sistemului solist- orchestra-
dirijor, este precum un "Elixir de Viatd Lunga" si rezultatul, acceptabil
artistic, a fost imediat. Nu ne-am putut abtine sd nu comparam natura
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spirituald, pe parti, ale acestui concert pentru vioard, cu natura muzicii
ascunse pe care o asculti in timpul lecturarii romanului coehlian.

in bisul acordat, al carui autor nu l-am depistat, Alexandru Tomescu
se ampreteaza din nou in marea sa valoare tehnica si oferd o dublura
plind de rafinament artistic, schiteazd o armonicd complexd, un
simultan, in coarda vibrata si pizzicato.

In partea a doua a concertului am asistat, in interpretarea orchestrei
simfonice si a dirijorului Florin Totan, la monumentala simfonie scrisa
in 1893 de Antonin Dvorak, Simfonia a IX a, supranumitd "Din lumea
noud", adica compusa in America.

Este grea muzica, artd complicatd, este matematicd in parte, este
medium pentru spirit si suflet, este terapeuticd, este materie finitd, un
material incd nu indeajuns de bine studiat. Este Lucrarea Domnului,
neterminata! Este artd in sine muzica, este artd interpretarea ei.

Puternic este sentimentul iubirii, specific acestei lumi slave, a
dragostei de rasda, a dragostei pentru natura din jurul propriei case.
Intreaga simfonie, in ciuda citorva elemente din tonalitatea maretului
"nou" continent, este un imn inchinat gandului strainului pentru lumea
de acasd, o lume plind de virtuti profunde, o lume aflata in grija bunului
Dumnezeu.

Tema care strabate de la inceput si pana la sfarsit intreagul opus este
extrem de generoasd, este precum Oda Bucuriei din finalul ultimei
simfonii ale marelui Beethoven.

Un rol important 1n interpretarea de luni seara, a simfoniei a IX a de
Dvorac, l-au avut sufldtorii; au sustinut bine intreaga partiturd, dar,
orchestra, nu este inca suficient de constantd in calitate pe intreaga
structurd, nu este suficient de ampla, timpanul cand bate se aude perfect
detasat de parca ar fi alaturat (spectatorului) si nu in centrul ansamblului
instrumental.

Daca nu se lucreaza mai intens la corzile grave, dacd nu se Tncearca
echilibrarea dintre compartimentul sufldtorilor si restul orchestrei,
putem risca sd transformdm muzica cultd in muzicd de parada, muzica
de fanfara, sa se creeze un paravan opac intre orchestra si...spectator.

Nu trebuie sa uite, interpretii de pe scend, cad posturile lor pe scara
ierarhicd a societatii, corespund celor de nivel universitar, ca trebuie
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obligatoriu cunoscut de fiecare, in parte, istoricul lucrarii, esenta
tematica, care o guverneaza. (Octombrie, 2004)

Richard Strauss pe scena Filarmonicii!

Melomanii valceni au avut ocazia sa asiste la un eveniment
concertistic de Tnalta tinuta artistica, In seara zilei de luni, 01 noiembrie
2004, cand pe scena lor din Ramnicu Valcea a avut loc un concert
inchinat lui Richard Strauss (1864-1949), cuprinzand in program doua
din lucrdrile sale de mare dificultate interpretativa, situate intre un
romantism german de facturd tarzie si noua epoca a muzicii moderne,
cea care deschide secolul XX, mai exact, Concertul pentru oboi si
orchestra si suita simfonicd "Burghezul gentilom" compuse de marele
compozitor la trecerea dintre cele doua secole.

La pupitrul orchestrei valcene s-a aflat Florin Totan, iar concertul
pentru oboi a fost interpretat de Adrian Petrescu, prim oboist al
Filarmonicii "George Enescu" din Bucuresti.

O seara care s-a Incheiat cu Indelungi aplauze atit pentru impecabila
interpretare a lui Adrian Petrescu cat si pentru prestatia dirijorului
Florin Totan si a orchestrei simfonice.

Trebuie sa remarcam prestatia deosebita a talentatului solist in acest
dificil, dar remarcabil concert, coloratura timbrului sonor atat de bine
acordatd muzicii care anuntd noul secol, condensul de intelect, energia
efortului depus greu de presupus pentru cel ce nu cunoaste tehnica
suflatului in acest instrument; alternanta fara cusur intre vioi si lent,
tehnica si cultura, care ii da posibilitatea acestui muzician de a evolua
cu succes pe oricare scend a lumii.

Propunandu-si a fi sustinatorul unui real salt calitativ in constitutia
de program al tanarului colectiv artistic, orchestra simfonica, dirijorul
Florin Totan repeta succesul de interpretare obtinut cu ceva vreme in
urmd in "Dansurile romanesti" de Bela Bartok, si, in acest concert
inchinat lui Strauss, obtine tot ce se putea mai mult, atit in
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acompaniamentul pentru oboi, cit si in suita simfonica "Burghezul
gentilom".

Este greu de tinut in mana, atat pentru solist cat si pentru orchestra,
si dirijjor, lucrari ce cocheteaza, 1n acelagi timp, cu minunatul
romantism, dar si cu complexitatea tumultului simfonic wagnerian, cu
noile ritmuri sonore care deschid secolul XX.

Este greu sa te Intalnesti, tehnic vorbind, ca interpret, cu ultimul
"greu" al simfonismului european, ultimul - netindnd cont de sovieticii
rusi, care In ciuda expansionismului atonalitdtii impuse de Schonberg
si-a altor cativa colegi de generatie, reuseste sa se pastreze in tonalitate,
reugeste sa ducd muzica marelui Wagner mai departe, reuseste sa urce
programatismul pe cele mai inalte trepte, si nu in ultimul rand, sa fie
autorul celebrelor poeme simfonice Till Eulenspiegel, Moarte si
Transfiguratie, Asa griit-a Zarathustra si Don Quijote...

Concertul de luni seara inchinat lui Richard Strauss, la care Florin
Totan a fost protagonistul cel mai important, s-a constituit intr-un
veritabil act de culturd muzicala, mai mult, si filozofica, orchestra a
dovedit maturitate, a fost un concert pregétit, compozitorul si spectatorii
au fost respectati, ca urmare fireascd, interpretii, primindu-si bine
meritatele aplauze la scend deschisa.

Este cazul sda salutim actiunea conducerii artistice a Filarmonicii,
aceea de a ne pune 1n contact direct, in aceasta stagiune, cu compozitori
precum Richard Strauss, Frederic Chopin, Camille Saint -Saens, Jan
Sibelius, Cesar Franck, Maurice Ravel si...Pietro Mascagni.

Abia asteptam sda vedem o operd in concert, asa cum va fi aceasta
"Cavalleria rusticand", a lui Mascagni, din 29 noiembrie 2004, si de ce
nu, intr-un timp nu prea indepartat, poate o intalnire cu opera rock, in
concert, a lui Peter Venczel, "Mateias pe esafod".

De asemenea, sd nu uitdm §i sd sugeram reprogramarea formatiei
Hyperion, cea promovatoare a muzicii compozitorilor lancu Dumitrescu
si Ana Maria Avram... Incet, incet, trebuie si fim prezenti si in muzica
contemporand romaneasca, cea cu implicatie In universalitate...
(Noiembrie, 2004)

122



Simfonia cu orgd de Camille Saint-Saens

Desi ne este greu sd definim corect semnificatia generica a unui
supratitlu de spectacol, "Concert romantic", asa cum a aparut tiparit in
afigele si programele ce au precedat concertul simfonic de luni 08. 11.
04, supratitlu ce ne duce cu gandul, undeva, pe malurile Dunarii, posibil
o capitald vieneza, posibil o muzicd semiugoard-operetd, posibil
orice ;...numai la gravul, sclipitorul si precisul Chopin, precum si la
super organistul de la abatia Madelaine, Camille Saint-Saens, nu ne
puteam gandi cd pot forma o echipd care sd prezinte un "Concert
romantic".

Daca 1n mod serios un concert nu poate fi romantic, cele doud lucrari,
apartindnd compozitorilor mai sus amintiti, Concertul pentru pian si
orchestra nr. 1 de Frederic Chopin si Simfonia a III a cu orga, apartin
unor elevate sectoare ale romantismului muzical din secolul XIX,
primul, cu radacini adanci in "romantismul" de tip beethovenian-devenit
clasic, a doua lucrare, incheind aproape un secol de romantism;
amandoud, oferindu-ni-se ca un cumul de respect inchinat estetismului
muzical, un punct pus Tnaintea secolului de avangarda.

Ambii compozitori sunt doi reprezentanti de seamd ai
romantismului muzical din celebrul secol al XIX lea, dar, atasati
extremelor lui...de inceput si de sfarsit, care, au améandoud, alte
conotatii cu romantismul pur...

Concertul pentru pian a fost interpretat de Rares Saghin, din Suedia;
a acompaniat orchestra simfonica sub bagheta lui Florin Totan, aceeasi
orchestra si dirijor, In final, ddnd viatd simfoniei lui Camille Saint-
Saens.

Fiind instruit de cétre profesorul sdu in cultul muzicii lui Bach si
Mozart, la 12 ani, Frederic Chopin (1810-1849) 1i dedicd acestuia,
prima sa Poloneza, punand in acelasi timp si punct acestei instruiri,
urménd, ca la 15 ani, dupa liceu, sa se inscrie la Conservator.

De la cei doi clasici, Chopin avea sid ramana cu respectul pentru
formula estetica, pentru metoda In general, dar, asa cum se desprinde si
din acest Concert nr.1 pentru pian, va prelua ceva si din nobletea
sentimentului romantic al lui Beethoven, din acordurile sale hotarate.
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Altfel, concertul ne dezviluie un Chopin pasionat, dar precis si
elegant tehnic, lucid, cu un temperament involburat, dominat de
instrument si nu invers. In acest punct, Chopin se vrea clasic. Sufletul
sdu slav 1l pastreaza insa in formula de romantic, dar nu intratat incat sa
alunece 1n cel ravasit, excesiv, de tip ceaikovskian, in care muzica nu
ajunge pentru a cuprinde sentimentul.

Chopin pare prescris pentru exemplarul stil elegant, acela parca
pentru a compune muzicd pentru saloanele franceze...

Cam asa a gasit de cuvinta si pianistul Rares Saghin sa ni-l prezinte
pe ilustrul compozitor, dar, mai multd pasiune si dinamica in frazare nu
ar fi stricat. Si prezenta scenica avea de castigat, daca interpretul reusea
sd redea ceva din personalitatea compozitorului. Arta interpretativa se
desfagoara pe scend, are o anume cultura teatrald, o anume cultura
matematica, culturd fizicd si poate, de aceea, este mai dificil ca
interpretarea sa se ridice la rang de arta.

In concertul de luni seard, publicul a aplaudat la scend deschisa
Simfonia a III a, cu orga, scrisd de Camille Saint-Saens (1835-1921),
interpretatd de orchestra...

Am asistat la un mare succes al dirijorului, precum si al colectivului
instrumental.

Ca si Chopin, Camille Saint-Saens a fost, in muzica, un copil
minune; la cinci ani canta dupd note si nu stia sa scrie, dar putea sa
sustind partea de pian la o sonata cu vioard de Beethoven.

La 14 ani urmeazd conservatorul, clasa de orga, instrument prin
prisma céruia Franz Liszt l-a numit pe Saint-Saens "cel dintai organist
al lumii", apreciere pe care acesta, probabil, o cunostea din moment ce
ii dedica simfonia (lui Liszt).

Debussy spunea despre Saint-Saens, credem, noi, tot datoritd
implicarii orgii, "...este omul care stie cel mai bine muzica intregii
lumi".

In partea a treia a simfoniei, cand orga trece in prim plan, sunt
acorduri care fac sd intre in rezonantd trecutul, prezentul si viitorul
acestei lumi, deodata.
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In continuare, pana la sfarsitul lucrrii, auditoriul participa vibrant la
o ftrdire, sugeratd cu multd artd, de compozitor, in acelasi timp
filozofica, estetica si patetica...

Florin Totan a exploatat foarte bine, in favoarea sa si a
spectacolului muzical, acest "tot" exprimat de autor intr-o inedita
perfectiune a formei.

Surprinzator, Saint- Saens nu s-a dorit romantic, el, aspirand la un
bun slefuitor de forme, Simfonia a III a cu orgd abundd de trairi
romantice. De aici si contrastul, interesant, cu imlicatii puternice in
istoria muzicii, cel putin franceze, dintre opera si crezul artistic. Saint-
Saens aprecia foarte mult muzica postrenascentistd fiindca din aceasta,
