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INTRODUCERE

,Brancusi (Constantin) sculpteur roumain
de I’école de Paris (Pestisani, Oltenie, 1876
- Paris, 1957). Il a recherché une essence
symbolique de la forme (la Muse endormie,
I’ Oiseau I’space), mais aussi renoué avec
une veine fruste, archaique, magique (le
Baiser, I’Espril du Bouddha). Son parisien
est reconstitue devant le Centre Pompidou”

(Le petit Larousse/en couleurs/
Dictionaire encyclopedique, p.1198)

Citesti atent notita concisa din dictionar. In acelasi stil e oferita
informatia si-n sursa romaneasca (,,Micul dictionar enciclopedic”,
Bucuresti, 1972).

S-a scris mult despre genialul sculptor, atat in tara, cat si-n
straindtate. Si totusi? Intri in ideatica unei noi carti pe un drum ce-ti
poarta pasii spre Paris, oragul luminii. Acolo a ajuns pe jos, in 1904,
un oltean din Hobita Gorjului. Prin munca mainilor sale, calauzite de
gandul creator si-a vazut rosturile de artist implinite, revolutionand, in
timp, arta moderna a secolului al XX-lea. Pe langa adjectivele
dictionarului (mais aussi renoué avec une veine fruste, archaique, ma-
gique”) autorul adauga, inca din titlu, cuvantul purtator de mesaj: sa-
crul. Constantin Brancusi nu e numai ,,un monument al constiintei artei
moderne ce concentreaza sensurile unei Intregi ere a evolutiei spiritului
creator” (1), ci §i un roman care se simte, in fibra intima a constiintei
sale artistice, un crestin ortodox, respectand, cu smerenie, legitatile*
credintei mostenite din lumea satului natal.

Structura cartii este ganditd ca un corp sferic a carui raza decide
simetria si echilibrul tripartit, prin intermediul a doua specii adecvate



mesajului: reportajul si eseul. Prima asigura descriptivul metaforic,
avand accente evocatoare si detaliind o calatorie initiatica, iar a doua
(eseul) deschide poarta meditatiei ce urzeste paralelisme surprinzatoare
si exercitii de semioticd, dezvaluind semnele si radacinile sacrului in
gandirea artistica brancusiana.

Reportajul reprezinta nu doar substanta expozitiunii, ci si ele-
mentul ordonator al structurii motivice. ,,La Paris te duci si ...ramai cu
dorul” incepe cu versurile unui cunoscut catec popular: ,,Lung e drumul
Gorjului, dar mai lung e-al dorului/ Ca la Gorj te duci si vii, dorul...”.
Dorul acesta ,,fard capatai” l-a parjolit, fara putintd de ostoire, pe
Constantin Brancusi, pribeagul plecat sa se implineasca in lumea larga.

Calatoria sa initiatica, refacuta cu sensibilitate, intr-o tonalitate
elegiacd majord, demonstreaza, cu prisosinta, implicarea afectiva a
scriitorului Mihai Sporis. Sugestiv este descris atelierul-muzeu din
Centrul ,,G. Pompidou” ce pare a fi inghetat clipele muncii marelui ar-
tist, pentru a le darui, cu bunavointa, posteritatii. Astfel, intre minunile
Parisului sta, in contemplatie absolutd a umanitatii, creatia romanului
Brancusi. Hobita e infatisata ca o vatra romaneasca locuita de plugari
si pastori, ce a biruit timpul, continuand sa asculte vocea pamantului
sialemnului. Oamenii locului cunosc povestea celui plecat odinioara
dintre ei, dar nu se mira, ci pastreaza in suflete mandria ca este vorba
de unul de-al lor. Dainuie aceleasi randuieli gospodaresti, poti vedea
cocosii, oitele, mieii si poti auzi chemarea calda a clopotului la slujba
de duminica.

O vizita la Casa memoriald Brancusi prilejuieste scriitorului
meditatia asupra ,,clipei conservate” ce-l poate readuce gandului pe ar-
tist. Nimic din felul de viata actual al hobitenilor nu mai seamana cu
ceea ce a fost, dar nici o prefacere nu poate sminti din rosturi pamantul,
apa, aerul, florile; duhul geniului n-a parasit casa parinteasca si stalpii
pridvorului, primii muguri ai Coloanei fara sfarsit. Abur de mit pogoara
autorul asupra asezarii unde este comemorat anual marele disparut. Se
intampla in 16 martie, la Polovragi, socotit, cu Indreptatire, ,,locul de
la portile oltene ale Parnasului”, caci muntele cu cheile, pestera si
manastirea l-a ademenit, spre inchinare cucernica, pe sculptor.

O célatorie spre Herculane, de-a lungul paralelei 45, e un pre-
text pentru descriptivul bogat in imagini vizuale menite sa particulari-



zeze locuri prin care, odinioara, Brancusi si-a purtat pasii. E reinnoit,
cu adjective proaspete, comentariul panoramarii ansamblului monu-
mental de la Targu-Jiu, daruit urbei in 1935.

La o anume distanta de Inceput, plasate ingenios Intr-un eseu
intitulat ,,Ansamblul monumental de la Targu Jiu”, regasim detaliile
explicative ale mesajului cartii. Dand consideratia cuvenita
numerosilor brancusiologi, avizati critici si istorici de arta, domnul
Sporis isi revendica onest palierul propriilor interpretari. Aseaza drept
frontispiciu motivational un aforism brancusian: ,,Nu cautati forme
obscure sau mistere. Contemplati lucrarile mele pana le vedeti!... Cei
aproape de Dumnezeu le-au vazut!” Propria creatie este justificata ast-
fel: ,,Exista un scop 1n toate lucrarile. Pentru a-l intelege, trebuie sa te
desfaci de tine 1nsuti” (opera cit.p.41). La anii senectutii Brancusi
marturiseste: ,,Sapand necontenit fantani interioare, am dat de izvorul
vietii fara batranete”. (op. cit.p.43).

In aceste cugetdri isi cauta scriitorul adevarul propriilor
interpretari: ,,Brancusi s-ar identifica unui Blaise Pascal, prin dualitatea
sa impdciuitoare. El este irational in datul naturalitatii romanesti, dar
apreciaza zbaterea filosofilor. Iubeste natura ca un presocratic,
opereaza si cu logica lui Aristotel... Omul lui Brancusi este chip ales,
in spiritul iconic, iar Dumnezeu este treime de persoane, nu risipire
panteista... Datoreaza aceste lucruri ortodoxiei crestine si limbii ro-
mane, in tiparul cel viu al intelesurilor in cuvintele agonisite cu truda...
pentru a fi singure vorbitoare mai ales celor ce le deprind rostul prin
laptele matern” (p 41).

Din acest punct si pana la final, intr-o viziune caleidoscopica
sunt interpretate acele izvoare ale gandirii brancusiene care au deter-
minat genialitatea si originalitatea actului artistic. Semnele, cu sensurile
lor, radacinile romanesti ale cugetarii, localizate in arhaic, mitic si
magic isi sporesc stralucirea prin racorirea la filonul sacru. Toate se
reflectd poliedric, in mai multe oglinzi, permitand cititorului
recunoasterea unor unghiuri axiologice variate.

Nu intdmplator intre secventele eseistice ,,Curgerea intre izvor
si varsare” ocupa un loc aparte. Ea este o placa turnanta a ,,marelui tot”
inchinat lui Brancusi si se dovedeste deosebit de inspiratd. Asociatiile
fericite de cuvinte, alcatuite, fireste, dupa surse livresti, vin sa



defineasca firul vietii intre inceput si sfirsit, intre izvor si varsare. In-
sinuarea poetica a sentimentului infinitului, pentru a ajunge la simbo-
lurile artei brancusiene, se realizeaza prin studiul atent al comorilor
limbii stramosesti, contindnd vocabule ce mustesc de eufonii
surprinzatoare.

Descifrarea originald a acestora ni-l arata pe scriitor un
impatimit interpret al simbolurilor de orice natura. De la diada la clep-
sidre, de la Mircea Eliade la Brancusi, susul si josul, radacina si inaltul,
pamantul si cerul obtin saltul necesar pentru abordarea, in cunostinta
de cauza, a simbolurilor artei sculptorului.

Observatiile pe marginea picturii universale, concentricele
largi, demne de obiectul studiului fundamental, intoarcerea la metafo-
ricul sarut (,,suflet in doua trupuri”) fac posibild motivatia caracterizarii
figurilor dominante: de la cele doud jumatati de sfera, la succesiunea
de romboedre, triunghiuri sacre, invesnicire, tasnire spre inalt.

Coplesitoare devine sugestia viziunii duble pentru a putea
cuprinde cu ochiul muritor ,,Coloana fara sfarsit”, pamantul si cerul cu
semnificatiile multiple cand observam furnicarul de romboedre, ima-
ginandu-ne zborul in vecinatatea ingerilor... apoi clepsidrele ce, parca,
ne atentioneaza ca din tardna ne-am intrupat si acolo ne vom intoarce...
Pamant si cer, om si zbor nazuit, perfectiune si neputinta...

Cititorul trebuie sa caute legaturile, sa-si lamureasca incur-
siunile tip paralela n istoria culturii universale pentru a putea descifra
sensurile zamislitoare ale celebrului ,,Sarut” brancusian. Pentru autor
cel mai potrivit exemplu il constituie Dante Alighieri, omul ,,cu cazna”
din purgatoriul vietii. Insotirea visata de el cu Beatrice Postinari, ce se
poate implini doar in Paradis, inseamnad acceptarea trairii intr-o
razboire a contrariilor. Astfel, celalalt termen al comparatiei, vizeaza,
dupa cum ne asteptam dualitatea in conceptia artisticd brancusiana,
identificata in cercul! avand cele doud jumatati inca nelipite. Iti pare
firesc sa constati: dilema in fata efigiei sarutului e legatd de sens! (e
oare primul si urmeaza contopirea, sau ultimul si cele doua se vor ri-
sipi...).

Un alt titlu are ca punct de plecare aforismul brancusian 156
(din cartea lui Constantin Zarnescu): ,,Aceasta valva falfaind nu este
perceputa in duhul ei”. E de acceptat ca dintre sensurile cuvantului po-



lisemantic valva! au fost preferate cateva: faima, glorie, ardere. Pentru
o definitie sugestivd, dominatd de imaginile poetice ale Coloanei fara
sfarsit scriitorul coboara in mitologie, evocand zborul temerar al lui
Dedalus si Icarus, apoi urca spre poemul eminescian ,,Memento mori”,
subliniind intuitia geniului ancorat in vechile traditii crestine. Noile
determindri caracterizatoare impresioneaza: ,,Coloana — gand inghetat
in bronz, flacara suita la cer, zbor spre inalt, gdnd crestin tilcuit in arta,
pogorare si Indltare” (p 79).
Finalul incursiunii comparatiste este rezervat lui Brancusi si

El Greco pentru a demonstra consonanta trdirii crestine a rasaritului,
desi cei doi artisti au vietuit in timpuri diferite. Concluzia e una
singura: spiritul lor e convergent, amandoi apartin substratului spiri-
tual-cultural crestin-ortodox, cu amprenta bizantind. Brancusi aduna
in gandul sdu toate obiceiurile locului unde s-a nascut, inclusiv ritua-
lurile crestine: stalpul-funerar, pasarea-duh, pasarea in zbor, cocosii pe
garduri, pietrele culcate, copiii, sarutul, rasuflarea eroilor neamului.

Note de pamflet profund justificate (,,Nimeni nu este profet in pa-
tria sa’”’) condamna atitudinea proletcultista a defunctului regim. Aflat
in fata ,,marii treceri”’, Brancusi dorea sa lase patriei sale urmele ma-
teriale ale unei existente exceptionale.

A fost refuzat. Daca ne gandim cd actul abominabil a fost Tnsotit
de tacerea lasd a unor intelectuali marcanti (M. Sadoveanu, Camil
Petrescu, Al. Graur, Geo Bogza, Al. Rosetti, Zambaccian, Murnu,
George Calinescu) putem considera intamplarea catastrofa pentru cul-
tura romaneasca.

Scriitorul noteaza reactia sculptorului la aflarea vestii ca i-a fost
respinsa cererea de repatriere: ,,Mor neimpacat sufleteste ca nu pot sa-
mi dau sufletul in tara mea si voi putrezi in pdmant strdin, departe de
fiinta cea mai draga, mama mea...” Ramanem consternati.

Cercul, soarele, zborul, insemne ale geometriei sacre sunt definite
in termenii speculatiei filosofice, cu specificitatea poemului in proza.
De la varietatea stilurilor scriitorul ajunge la identificarea ,,stalpului”
funerar, mostenire dacica, prezenta constanta in cimitirele Olteniei, in-
spirator al lui Brancusi. Coloana nemuritoare e larg definita in haina
poetica. Cateva secvente sunt admirabile poeme in proza inchinate
omului creator, miracol intre cer si pamant. Este descifrata simbolistica



triunghiului des intalnit In sculptura brancusiana, cu sublinierea vastu-
lui antinomiilor evidente intre statornic si ratacitor. Materia
descriptibilda a simbolurilor cu o anumita incarcatura semnatica se
regdseste fericit in vibratia brancusiana (S-imaginea dublei ondulatii).
Un studiu cu virtuti comparatiste se vadeste a fi eseul ,,Semnele noastre
de toate zilele”. Este utilizata analiza fonematica si exercitiul de
semiotica pentru a evidentia multiplele semnificatii ale acestora in pro-
cesul rostirii. Sunt valorificate inspirat informatiile obtinute dintr-o
lecturad bogata, continind studii de semiotica, texte sacre ale scripturi-
lor, filozofie, literaturd, critica, istorie a artei. Asociatiile interesante
de idei, definitiile proprii cu nuante poetice au rostul de a demonstra
trasaturile Logosului si de a sublinia un adevar: ,,Divinitatea se exprima
si se arata si In expresie simbolicd”. Tindnd seama de parerile avizate
ale criticilor si istoricilor de arta, scriitorul realizeaza o incursiune
analiticd a traditiilor nordice, oprindu-se la semnificatiile runelor. Afo-
rismele lui Brancusi fac trimitere la domeniu si acesta observa: ,,Dum-
nezeirea vine acolo — unde este nimic! Unde nimic este totul! (2).

Inspiratia din mitologiile marilor civilizatii porneste, la Brancusi,
din ideea ca simbolul ne poate salva sufletul. O ploaie de comparatii
si metafore inspirate din ,Jlumea creatd pentru oameni” hraneste
imaginatia cititorului.

Parerile exprimate in eseu intaresc afirmatia criticii: ,,Artistul a
atins acele straturi profunde ale civilizatiei umane, in care radacinile
unor traditii din zone indepartate se Impletesc intre ele” (3).

O intrebare fireasca, in stransa legatura cu opera artistului este
formulata de scriitor si 1 se da un raspuns pe masura: ,,Care a fost
legdtura de inteles Intre cuvintele unei sentinte ivite de intelepciunea
populara si formele alese pentru sculptura ?”.

Brancusi a iubit proverbul, iar colectia lui Iuliu Zane, aflata in
atelierul sdu parizian se Infatisa obosita de atata cercetare. El insusi a
creat aforisme rdmase mostenire urmasilor. O definitie proprie, creata
de scriitor proverbului, cuprinde urmatoarele: ,,Proverbul, la romani
este un adevar polisemantic, exprimat in cuvinte putine si formulat ca
o sentintd” (p 71). E potrivita trecerea directd spre parerile lui Brancusi
cu privire la restul proverbelor:

,In arborele latin noi, (roménii) am fost fructul care s-a copt
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ceva mai tarziu. Insd aici, la hotarul dintre cele doud lumi: Orientul si
Occidentul unde traim noi — avem un mare destin ,, (opera citata,
p.189). ,.Din plenitudinea tinutului meu insorit, eu mi-am facut o
rezerva de bucurie pentru toatd viata; si numai asa am putut rezista”.
(op.cit.p.190).

Un alt fragment se constituie ca o recenzie a cartii lui Constantin
Zarnescu ,,Aforismele lui Brancusi”, reeditata la Craiova, Ed.Scrisul
Romanesc. In fata variantei de interpretare dati ansamblului de la
Targu Jiu de catre scriitorul prezentat, dl. Sporis ofera propria
alternativa, constatand posibilitatea raportarii gandirii artistice
brancusiene la operele marilor filosofi ai lumii, dar si influenta religiei
,citite pe peretii bisericilor Olteniei crestine” (p 54). Conchide ca va
rezulta ,,0 poveste cu matrice romaneasca ce se armonizeaza univer-
salului, personalizatd de muntii cei... din relieful mintii, de cAmpul cu
aroma timpului si Jiul, raul Olteniei, coborator din ceruri” (p 54).

Aflam ca Brancusi duce cu sine mostenirea de acasa: trairea
crestin-ortodoxa, simtul oralitatii si al mestesugului, sentintele izvorate
dintr-o intelepciune veche. Astfel ajunge arta sa ,,0 proiectie a roma-
nescului in universalitate”. Asa se obtine stilul sau, definit de scriitor
drept ,,0 adevarata rugaciune de slava adusa tatalui”, caci sculptorul
face spovedania: ,,Ceea ce fac eu astazi, mi-a fost dat sa fac, fiindca
am venit pe lume cu o menire” (p 32, op.cit).

Din interbelic dl.Sporis aduce in actualitate filosofia romaneasca
a trairii cu nucleul ei valoros. Poate afirma, cu indreptatire: ,,Brancusi,
cu opera sa, dusa har romanesc pe toate continentele este proba de
»culturd majora” a unui popor prea smerit in istorie, ridicat fericit,
iesire din ascundere...,” (p 35).

Un olar genial e sculptorul, amintind de cel biblic. ,,Cumintenia
pamantului, spune Ionel Jianu (op.cit.p.13) reprezinta o figura cu as-
pect primitiv, in pozitia obisnuita a batranilor din Oltenia”. Ce legatura
tainica vede! scriitorul intre statueta cu priviri enigmatice si somn?
Poate doar raspunsul lui Constantin Noica l-ar multumi: ,,Este ca si
cum Brancusi ar fi sculptat nu devenirea intru fiintd a unui lucru de pe
pamant, ci devenirea intru fiinta, intru omenesc a Pamantului insusi”
(opera cit.p.14).

Intr-o tonalitate de cantec batranesc este lucrat, cu migald de bi-
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jutier, unul dintre cele mai sugestive eseuri ale cartii: ,,Sens si contra-
sens Tn ansamblul monumental de la Targu Jiu”.

Doua perspective analitice, doua panoramari interpretative ale
simbolurilor artei brancusiene se intalnesc fara a se exclude, ci doar
spre a se lumina una pe cealalta.

Prima propunere pleaca de la adevarul ca ansamblul de la Targu
Jiu ,,reprezinta forma stilistica a artei moderne, viziunea romaneasca
asupra trairii omului universal, descifrata prin romanul... binecuvantat
sd pastreze traditiile, credinta crestin-ortodoxa, limba vie, incarcata de
taine a trairii specifice romanesti” (p 42).

Monumentele, plasate in cercul imaginat ,,raportat fericit la
inconjurator”, ,,cunosc simetria si vorbesc prin simbolistica lor despre
sensurile cercului vietii, cu cele ale firii si ale nefirii” (p 44).

Se impun semnele obiectelor realizate: a) masa rotunda (locul
pranzurilor si al cinelor), b) poarta deschisa (locul pe unde se trece, in-
talnirea a doud lumi diferite), c) stalpul (axa verticala, pom fara ra-
muri), d) biserica (locul ce se roaga lui Dumnezeu).

A doua! serie de talcuri este strans legata de riturile ,,marii tre-
ceri”, specifice crestinatatii ordoxe rasaritene.

Masa! evoca pe cea a lui lisus din Joia Mare, cand acesta era
insotit de cei doisprezece ucenici Indoiti si tematori.

Cocosul!, dat peste mormant, simbolizeaza sufletul, arata sensul
inaltarii duhului la cer.

»Stalpii!” sunt cititi de preotii care oficiaza slujba de inmorman-
tare.
Se da sarutarea! cea de pe urma, ulitele satului sunt vamile de trecere,
la capatai arde toiagul! cat un stat de om, pe mormant se pun stalpul!
si crucea!.

Fragmentul final impune cititorului aceeasi parere; afirma au-
torul: ,,Credem in omul Hobitei mantuit de simtirea romaneasca a tai-
nelor, inspirat de har, manat de harnicie. Arta sa este temei pentru
resacralizarea umanitatii, dovada a cugetului romanesc, logos al pri-
mordialului, modelul teozofiei in piatrd, a trairii in spatiul mioritic”
(p5D).

Ne apopiem de finalul care ne situeaza intre sacru si profan, nu
inainte de a simti innoirea ritualica si ritmica ce vesteste salasluirea lui
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Dumnezeu in noi. In lumea profani oameni inzestrati sfintesc locurile.
Retinem: ,,Porti, coloane, mese, pasari-duhuri, cocosi-vestitori sunt
chipuri ale trecerilor peste pragurile dintre sacru si profan” (p 127).
Cu sinceritatea totala a omului creator din lumea noastra profana,
dl. Mihai Sporis marturiseste ca a purces munca la opera ,,cu temeritate
si recunostintd” (p 129). A facut-o din admiratie si iubire, caci
,Brancusi trebuie cunoscut, inteles si trdit ca un experiment de viata
personala” (p 129).
Spera ca demersul domniei — sale va ,,indulci” soarta creatiilor
din ,,colivia” de la Centrul Pompidou, ce tanjesc de dorul lui ,,acasa”.
Cititorule!, iesi din lectura imbogatit spiritual, constatand trium-
ful mintii creatorului, materializat in profunzimea observatiei analitice
si-n rafinamentul scriitorului, cu ineditul interpretarii simbolurilor artei
brancusiene.

Martie, 2012
Lidia Viorica HANARU
1. Grigorescu, Dan, Brancusi, Editura Meridiane, 1980,
p. de copertd — * 1n loc de legitati — se accepta randuielile

2. Constantin Zarnescu, Aforismele si textele lui Brancusi (p.99)
3. Opera citata, Grigorescu Dan, Brancusi, p.32
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La Paris te duci s1 ... rdmai cu dorul

Lung e drumul Gorjului, dar mai lung e-al dorului, ca la Gorj
te duci si vi... Frumoasa constatarea aceasta, izvorata de intelepciunea
populara romaneasca, vorbeste despre dorurile nemantuite si neostoite
din departarile ce te-au luat captiv pentru totdeauna. Tanjim dupa
departari, vrem sa colindam lumea intreagd, sa ... prindem pe
Dumnezeu de-un picior, sa dobandim viata fard de... uitare, sd fim ne-
muritori. In vérstele noastre eroice nu ne temem de nimic, totu-i
aspiratie. Credem ca fapta noastra vitejeasca este o Implinire a soartei
si nu trebuie sa mai dam socoteala unei randuieli de dincolo de noi.
Ajuns 1n varful redutei te vezi in fata doar cu cerul. De acolo doar gan-
dul poate razbate la Dumnezeu. Privind povarnisurile cu atatea cazne
invinse, ca pe o Golgota cu sens, lacrimile iti Inroureaza privirile si
dau sens tuturor norilor de lacrimi, crestetul devine de zapada sa se
topeasca in primaverile nepotilor. Unde esti copildrie? Unde esti fe-
ciorie? Unde sunteti voi, parintii? Unde esti padure, dar tu, satule?
Unde esti tu neam al meu, cu toate rudele si cum o mai duceti? Atunci,
sigur gandul zboara peste timp si nu cunoaste distante, dar inima vrea
sa 1asa din trup si sa plece catre acolo unde sunt izvoarele ei de sange.
Vocea sangelui este clopotul si clocotul care ne rup de durere, atunci
cand nu ne mai putem potrivi, din cauza departarii, bataile inimilor.

Constantin Brancusi a plecat pe lungul drum al Parisului, a co-
lindat lumea larga cu continentele ei. A vrut sa se aseze , cand zapada
ii cuprinsese crestetul, langa mama lui sa sporeasca izvoarele de acasa.
Cei vremelnici si mari din tara lui n-au vrut sa-1 coboare de pe crucea
lui cea inalta si l-au lasat sa aiba candela cea mare a Parisului la
capataiul sau din Montparnasse. Inelul frant de vreme si spatiu are du-
reri la ambele capete. La Paris , strans intr-un sac cu oase goale le-a
facut loc multora In mormantul sau, iar pe cruce multe nume s-au in-
ghesuit sa se atinga de glorie. Acasa lumea i-a jucat la zaruri cimasa
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Atelier Brancusi

Muzée national d art mederna

Mihai Sporis in fata Muzeului Imagine din
Brancusi din Paris Atelierul Brancusi

si Incd se mai bat dupa zestrea celui ce dorise sa lase totul neamului
romanesc, dar un stat nevolnic si-a ardtat nemernicia, perpetuandu-o
samanta de blestem urmasilor. Au venit i vanatorii de comori, profa-
natorii de ocazie, sd faca binele cu forta lor imbecild. Unii au tras cu
tancul de coloana de la Targu Jiu, altii cu milioanele si cu falsele lor
concepte despre, expertizare, restaurare, conservare. Inelul frant al lui
Brancusi sangereaza Inca.

Parisul l-a atras pe romanul pornit sa-si faca un rost in viata.
Aici, vede lumea cu alti ochi si intelege ca drumul sdu este altul in mer-
sul artei, dar nutrindu-se cu sevele din sine. In atelierul sdu, acum o
lada deschisa de scule, uneltele si materia bruta se confruntau perma-
nent. Duhul creatorului lua in posesie formele. Am vazut parte dintre
acestea in colivia de sticla din Atelierul devenit muzeu, din Centrul
Pompidou. Aceeasi clipa inghetata, surprinsa si la casa memoriala de
la Hobita. Insa aici, la Paris, trilurile pasarilor, cantatul cocosilor,
freamatul domnisoarelor nu se mai aud de peste gardul de aproape.
Coloanele, arestate si ele, sunt prea departe de stalpii pridvoarelor.
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Iamgine din Atelierul Brancusi Doamna Sporis intre studenti ieseni

Felul de viata al artistului, adus cu sine de acasa, in atelierul sau de
lucru, nu se intrevede in salile cu rol de muzeu.

In apropierea Centrului Cultural Pompidou, lume multa si pestrita.
Toate rasele pamantului, toate modele si-au dat intalnire, farad inhibitii.
Grupulete diverse ofera spectacole gratis unei asistente, la fel de cos-
mopolite. Privim cu oarece curiozitate smintirea lumii globale si acest
Babel febril, din inima Parisului. Pare surprinzatoare cdutarea noastra
de aici si apoi senzatia instraindrii spiritului artistului nostru, de izvorul
ivirii sale, ne provoaca intrebarile. Am venit sa vedem urme romanesti
in orasul luminilor. Semnul de identificare al destinatiei cautate este
ambiguu: Atelier Brancusi Musee national d art moderne. Are toata
claritatea privind recunoasterea artei moderne. Ne atentioneaza ca aici
a fost salvat, din locatia sa autentica, atelierul sculptorului intr-un
muzeu. Atributul national, este ceea ce ne-a provocat intrebarea. Noi
cautam un duh pribegit din duhul neamului romanesc, vorbind prin
opera sa de radacinile romanesti. Brancusi este al lumii prin arta sa,
este cetdtean francez prin optiunea sa, dar apartine spiritului romanesc.
Se poate plati intreg tributul material cezarului care te are in statistica,
dar vanzarea sufletului nu este proprie unui crez religios profund, cum
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a fost cel al crestin-ortodoxului, practicant, Constantin Brancusi. In
fata firmei cu ... muzeul national, fara nici cea mai mica aluzie la care
natiune se face trimitere, am simtit un soi de confiscare, prin eludare.
Ceva imi spune, insd, de discretia care dusd Tn anonimat confera va-
loare si explica felul de-a fi al unor oameni cuminti, fara vanitatea
asumarii celor faptuite, oricum apreciate de cei ce Inteleg, si ei cu
stiinta celor initiati In taceri.

In fata coliviei de sticld ne oprim pasii, facem fotografii. Doi
tineri veniti In vacanta de la lasi, special sa-1 simta pe mester in uneltele
atelierului, in lucrarile asezate acolo, ne fericesc cu interesul lor vadit
si cu placerea de-a salva clipa aceasta speciala, si bucuria regasirii man-
driei noastre nationale. Cartea de impresii este plind de sentimente.
Intre toate limbile pamantului romana si franceza sunt dominante. Este
in acest fapt adevarul omenesc despre artist. Epistole de dragoste adre-
sate spiritului statornicit in acest loc, cu tot cosmopolitismul lui, sunt
marturiile la vedere. Stam de vorba cu foca albastra si ne uimim de
strigatul cocosilor catre luminatorul de deasupra crestelor lor, neuitand
nici un moment de faima cocosilor galici, autohtoni. Sa fie aici o
invatatura de minte privind naturalitatea, stiind ca toti cocosii univer-
sului au acelasi glas si ca indiferent de loc saluta zorii? Pasari maiastre
tanjesc acolo dupa zbor. Lemn, piatra, marmura, bronz, inox, etc., au
luat trupuri definite de forme. Puse impreuna acolo pasarile, cu ovoi-
dele parca gata de eclozare, coloanele cu romboedrele lor, chipurile
omenesti in ipostaza rugatoare, nu mai vorbesc despre sine, ci despre
cel ce le-a mesterit. Este acolo concentrat, coplesitor, faurarul cu forta
lui creatoare si gandul inspirat de muze. Aglomeratia de unelte, dispo-
zitive, materie brutd, semifabricate, alaturi de alte lucruri care sa
ostoiasca dorul de acasa (nenumarate fotografii!), au nostalgia celui ce
le-a pipait cu palmele sale asprite de iubire. Epiderma sa este in
stralucirea lor, cum puterea lui, pusa eliberare din volumele greoaie,
este uzura tuturor uneltelor manuite candva. Brancusi este chiar el o
fericitd vointa a pietrei, pentru statornicia sa n randuielile mostenite.

Am urcat coloana cea mare de otel a Parisului: Turnul Eiffel si
am gasit, tot in spatele sticlei, taifasul de ceara al altor mesteri: Thomas
Edison si Gustave Eiffel. Nu mi-am explicat rostul taifasului celor doi,
dar le-am recunoscut faima. Anonim, aici, alt roman de prin Campina,
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inginerul Panculescu, va fi ajutat, discret milioanele de turisti sa poata
vedea de foarte de sus orasul luminilor. Credem ca taifasul cu el era
mult mai potrivit in varful coloanei de otel, stiind ca si subsanta aceasta
va fi provenit in buna masura din piatra Carpatilor, eliberatd de meta-
lurgii, si ei romani anonimi. Nu avem nicio supdrare. Moda aceasta
este peste tot. Coloana de la Targu Jiu 1si tine verticala si prin pricepe-
rea inginerului din Petrosani, Georgescu Gorjan. In numele acesta sta
anonimatul unei inginerii, cunoscuta doar de initiatii, nu prea multi in
orice lume a tainelor.

Asocierea feluritelor coloane, dupa forma, material, tehnologie,
scop, data aparitiei lor, pare o joaca teoreticd, un capriciu oarecare.
Din joaca unui copil am constatat cd piramida batrana a Egiptului, tur-
nul de otel, emblema inconfundabild a Parisului, coloana fara sfarsit a
lui Brancusi, privesc acelasi soare, la veacuri si milenii distantd. Un
copil, anonim si el (pentru ca si daca l-am numi cumva acum, in
vecinatatea faptei, neremarcata de-o autoritate in domeniul de definitie,
tot anonim ramane), nascut intre varfuri de piatra va fi adunat impreuna
aceste simboluri. Lumi diferite aduse Tmpreuna sub puterea de seductie
a simbolului, aratd largirea orizontului si asezarea noilor generatii in
hotarele cu bornele acestea remarcabile de la mari distante... Din var-
ful acela al Parisului voi fi vazut si calea lor sacra, devenita a noastra
a cetdtenilor planetari. Marele bulevard Champs Elysees, Parnasse,
Pantheon, Sacree Coeur sunt nume ale perioadei vechi cand piramidele
uriase glorificau faraonii. Mitologia s-a aliat cu dovezile materiale de
care Louvre-ul este doldora, inclusiv cu moderna sa piramida de acces
in marele muzeu. De la lume adunate... pentru turistii lumii. Turnul
va fi aparut 1n peisaj dupa ultimul imperiu al Frantei, ca emblema a
unei mari expozitii mondiale si si-a pastrat renumele dincolo de
Napoleon al I1I-lea. Gandul si multe lucrari reprezentative ale lui
Brancusi sunt si ele vii aici. Privind panorama cu arcul de triumf, ori
cu moderna poarta de intrare in La Defense, modernul cartier adaugat,
te strafulgera ideea portii, iar in zgarie norii de beton si sticla, o padure
de coloane locuite de oamenii care se iau la tranta cu Dumnezeu. Sunt
insa altfel cu sufletul lor, in aerul vremii lor si in istoria unui loc cu
multd aurad regala, imperiald si multi republicana. Gandul unificator
este tutelar dincolo de bastini, cu suspinul ascuns in limba materna.
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Hobita

Locurile, cu nume si ele, sunt harazite sa se daruiasca, cu duh
cu tot, celor iviti din ele. Devenite oameni cu dor de libertate, ele au
puterea memoriei care nu-l ostoieste pe cel plecat departe, la pricop-
seala, ori cautand zadarnic firul de Intoarcere prin ciudatul labirint al
vietii. Ce are special Hobita, intre atdtea locuri asemandtoare din
Oltenia de sub munte? In mod sigur, lumea de departe va spune ca
acesta este locul unde s-a nascut sculptorul Constantin Brancusi, cu-
noscut pentru isprava sa care va fi uimit lumea artei. Cei de acasa, ra-
masi mai departe plugari si pastori nici nu vor fi observat pribegirea
peste hotarele satului, aflat in cuprinderea nemarginita a timpului, a
unuia dintre ei. Povestea altora despre cel plecat din Hobita le poate
da doar mandria ca este al lor, cd asa sunt toti sdtenii... Este aici vocea
pamantului cea smeritd si nesemeatd care nu face diferente Intre fiii
satului.

Coloana de la Hobita Poarta de la casa natala

Am facut de multe ori drumul la Hobita, in toate anotimpurile,
sa stau de vorba cu satul, cu batatura unei case, cu casa si lucrurile ei.
Toate imi vorbeau pe ticute. Intrebati fiind, oamenii din cale erau zgar-
citi la vorba, dar bucurosi de oaspeti. Am vazut cocosi pe garduri, sa-
getand diminetile cu vestea lor, oitele pascand pajistile cu mieii §i cu
dulaii alaturi, oameni rostuind ogoarele. Pacea lumii asezate razbatea
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pand la muntii din orizontul vizual. Am
auzit clopotul si toaca bisericii, chemand
lumea la altar, am vazut cum tot freamatul
muncii inceteaza si cum oamenii primeniti
mergeau spre locul de adunare, tocmit de
el pentru rugd. Am intrat in curtea unei
case, asemenea celei in care s-a nascut, cel
ce ne-a provocat vizita. Ordinea inghetata,
cu lucrurile mirosind timpul incremenit,
imi parea o clipa suspendata. Doar dincolo
de gard freamatul vietii era in toi. Niste
copii, pe un teren viran isi zbenguiau ener-
giile jocului lor cu aripile desfacute. Niste
caini latrau de mama focului aparandu-si
Interior din casa natala  teritoriul, ori dreptul celui puternic in nunta
lor canina. Pe o banca, nu departe de casa
memoriala, femeile care ne-au dat adresa custodelui, ne iscodesc cu
insistenta, semn ca gura ulitei este la datorie.

In casa memoriald ,,Constantin Brancusi”, semnalizata din so-
seaua principald, si de un panou publicitar la intrare, suntem numai noi
cei veniti Tmpreuna cu acelasi scop, alaturi de o doamnd amabila, pe
post de ghid, si un catelus mic cu ochii albastri, fatat de curand. Eram
acolo sa ne patrundem de suflul locului, mai putin de datele arhicu-
noscute, privind biografia artistului. Viata de peste gard raspundea intr-
un fel nevoii. Interiorul curtii si al casei, conservand clipa suspendata,
una de demult, ne indemna sa ne intoarcem la vremea faptului personal,
cel al ivirii pe lume. Intre lucrurile de demult aflate in casa aceasta si
cele ce se poartd acum in satul Tnnoit de tehnologia unui secol interpus
este o diferentad care ne sugereaza abdicarea de la simplitate, uneori
profanarea firescului, abandonarea obisnuitului. Putem insa, desprinde
felul de viatd al oamenilor Hobitei din clipa lor inghetata de peste un
secol, acea clipa lucratoare in felul de-a fi al lui Brancusi. Gandul ne
spune ca suntem in locul si aproape de clipa ivirii. Aici, la Hobita de
atunci, va fi fost pamantul natalitatii care s-a marturisit in dorurile pri-
beagului. Din curte, catre hat departe, ochii copilului s-au rezemat pe
piatra muntilor cu spinarea lor limitdnd orizontul nordic. Pe aceasta
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cale de gand va fi urcat tenace inaltul. Gardurile de prin vecinatate i
vor fi vorbit de impresurarile cu porti si de trecerile vamilor. Stalpii,
toti stalpii de sub bolta casei, a cerului, 1i vor fi sugerat verticala, iar
sesul nesfarsit, locul atingerilor orizontale ale oamenilor. In curte, fan-
tdna cu cumpdna isi ridica bratul in soare si din sanul cuminte al pa-
mantului ne ostoieste si acum setea. Apa a ramas aceeasi, aerul
amirosind florile campului este acelasi, iar pamantul, aidoma celui din
podelele casei, ne spune despre pasii tuturor celor ce I-au pipait in ul-
timul veac. In casa de barne acoperita cu sit, venitd parca din civili-
zatia lemnului, ne asezam in jurul unei mese rotunde, de lemn, pe niste
scaune rotunde si ele, la fel de scunde. Au trei picioare, suficiente, sa
asigure stabilitatea si sd demonstreze simplitatea. Oalele, urcioarele,
strachinile sunt din lut ars, lingurile de lemn ca si peretii, ori tavanul
ce te ITnconjoard. Vatra din preajma, alaturi de masa atator dimineti,
mai rar pranzuri, §i nenumarate cine, este loc de arderi si altar profan
pentru viata trupului. Lemnele sacrificate pregétesc jaraticul, pentru
mamaliga, turtd, malai, zama, laptele fiert si alte fierturi. La masa ro-
tunda viata se ospateaza cu roadele pa-
mantului, cu ofrandele turmelor, cu
vinul ca sangele locului. In camera im-
podobita cu scoarte de lana, culorile
campului sunt inca proaspete. Patul din
lemn, cu scanduri sprijinite pe doua
capre de lemn, este
{ impodobit, ca un per-
petuu catafalc prega-
tit somnului. Un dulap
inflorat, ca o masa
agezata la fercastra
mica, dar suficient de
mare pentru a aduce
lumina soarelui, asi-
Detalii din casa lui C. Brancusi gurd, simultan, mai
multe folosinte. Pe pe-

retele dinspre rasarit, o icoand 1si primeste privirile rugatoare, inter-
mediind gazda cu cerul. Foisorul realizat sub acoperisul sustinut de
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stalpi, din care se deschid usile odailor, priveste spre rasarit. Ma asez
la dulapul-birou sa scriu cateva impresii. Prin fereastra din fata observ
bustul in piatrd al fiului Hobitei scrutand, ganditor, lumea de azi. La
fiecare plecare din satul acesta privesc stalpul-coloana fara sfarsit, cio-
plit din lemn si pus la intrarea in sat. Il vid proiectat pe munti. Mergand
spre acestia ajungem la Tismana, unde 1n preajma portii de intrare in
manastire, pe stalpul de sustinere al troitei, efigia coloanei vorbeste
despre toti mesterii gorjeni, intre care Constantin Brancusi va fi si el
unul, mai cunoscut, pentru ca a fugit in lumea larga.

Polovragi, locul de la portile oltene
ale Parnassului

In vremuri indepirtate, povestesc legendele, exista un loc unde
zeul Apolo, hiperboreean ca si sora sa Artemisa, pe numele ei dacic,
Bendis, saldsluiau in armonie cu oamenii pe care 1i timaduiau cu ra-
zele soarelui si ale lunii, cu plante numai de ei stiute si cu trilurile
pasareturilor. Zeii s-au crestinat apoi, mutand cele sacre in bisericile
crestine, iar tabieturile lumesti le vor fi transmis oamenilor. Locul 1i
va purta numele vraciului Apolo: Polovragi, iar o pestera din vecinatate
se va numi Pestera Muierilor, sigur candva conduse de vreo amazoana,
ca succesiune a zeitei.

Realitatea acestui loc atesta existenta unei cetdti dacice, dar si
a unei manastiri cu insemnele ei vorbind despre o istorie cu cinci vea-
curi. Pe aici obisnuia sa treaca crestinul Constantin Brancusi pe vremea
cand era contemporan cu alti fluturi si alte triluri, topite In ecourile si
in amintirile aflate in vecinatatea legendei.

Din realitatea informala, cel urcat acolo, constatat de iubirea
noastra ca Sfantul Roman din Montparnasse, astepta semnul nostru.
Plecat fiind dintre noi in 16 Martie 1957, Constantin Brancusi,
cetatean francez cu trupul in cimitirul parizian Montparnasse, avea ne-
voie de randuiala locului pentru sufletul sau, intotdeauna romanesc.
Asa si-au amintit oltenii sai, din Oltenia de sub Munte, de Manastirea
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Polovragi si de drumurile
aici, pentru prezenta la litur-
ghie, ale celui ce va fi fost
respiratie a acestui plai. De
multd vreme, anual, la mijlo-
cul lui martie la Manastirea
' Polovragi se oficiaza un pa-
' rastas de pomenire lui
¢ ¢« Constantin Brancusi. La pa-
# rastasul din 19 Martie, 2011

" .. . ne-am aflat alaturi de gorjenii
Muntele Athos reprezentat in pridvorul si  valcenii  prezenti, de
Bisericii Manastirii Polovragi aproape si  de departe
(Constantin Zarnescu va fi

venit de la Cluj-Napoca!).

Rénduiala roméneasca inseamna trairea ritualica a celor prezenti in
locul consacrat pomenirii §i semnificarea in cuvinte a faptelor celui
pomenit, de catre cei veniti sa-i cinsteascd memoria. Au elogiat viata
si opera, in fata unei asistente semnificative: demnitari publici, oameni
de cultura si dintre credinciosii obisnuiti ai ldcasului. Amintim, pentru

Intalnire de suflet in memoria lui Constantin Brancusi. Polovragi, 2010
in prim plan: S. Staiculescu, M. Paraianu, M. Sporis, C. Zarnescu, C. Marinoiu
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o marturie a evenimentului, cateva interventii: lon Calinoiu, Constantin
Zarnescu, Stefan Staiculescu, Ion Mocioi, Ovidiu Popescu, Costea
Marinoiu. Am purtat cu mine mesajul cercului ramnicean: Romania
Gradina Maicii Domnului, avand alaturi pe Mihai Paraianu, un stra,
stranepot al ctitorilor acestei manastiri (1505, refacuta dupa un incen-
diu de urmasi in 1643!), boierii Paraieni. Am incercat sa aflam ce
anume 1l aducea pe Brancusi la Polovragi si am contemplat creatia lui
Dumnezeu, dupa chiar recomandarea sculptoruluii, facuta printr-un
indemn la contemplatie rabdatoare.

Privind de departe, dinspre sud, stii cu precizie unde este
Polovragiul. O uriasd despicaturd a muntilor 11 semnaleaza prezenta.
La iesirea Oltetului printre peretii de calcar ai muntilor Parang si
Capatanii, din vremi nestiute a fost o asezare a oamenilor. Acolo s-au
asezat si monahii cand crestinarea, cu isihasmul ei ardent se va fi
revirsat prin tara de sub munte. In vecinitatea cheilor, chiar la intrarea
lor sudica este o pestera uriasa cu o desfasurare ramificata pe 23 de
km, insumati de galeriile ei. Trei porti marcheaza locul: poarta de piatra
spre crestetul muntilor unde, nu departe, chiar muntele poarta numele
nedeii; poarta spre adancul pamantului, unde insusi Zalmoxis, zeul su-
prem al dacilor putea sa stea cu anii, si unde din fata urgiilor se puteau
adaposti femeile si copiii (urmele locuirii sunt evidente, ca si plansul
stalactitelor, lacrimi de maica si topiri de calcar!); poarta spre Dumne-
zeu se va fi ridicat, biserica de pomenire, cand duhul locului va fi ins-
pirat boierii cei mari ai Olteniei, cum au fost si Paraienii. Am cautat
atunci, cu ocazia parastasului, rostul portilor. Am intrat prin cheile
Oltetului in cautare leacurilor aduse de noua primavara. Pajistile se
umplusera de ghiocei si floarea pastelui sa ne spuna despre vraciul soa-
relui. Ceva ne indemna spre varf sa vedem smardarul de foc de pe
culmi. Era prea devreme! Cateva campanule urcate pe o fisurd de
stanca, adiau mute Tn curentul vaii cu ape inmultite si tumultoase. Este
vijelioasa si curgerea omeneasca..., ne bantuie un gand. Timpanele
noastre deslusesc tanguirea de bronz a clopotelor manastirii. Este sem-
nul ca orice vijelie se poate ostoi, la ceasul rezervat tainelor, comuniu-
nii cu marele creator. Ne grabim la liturghie, dar la portile bisericii,
inainte de intrarea Tn pronaos ne apare, in toatd maretia lui Athosul.
Unica in bisericile din Romania, aceasta fresca ne ia de mana sa ne
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spund despre muntele cel sfant, cel ce a ldsat Tnaltimea culmilor
barbatilor si adancurile grotelor mamei Gheea si amazoanelor, intr-o
partajare a taramurilor. Fresca cu Athosul, acea gradind a Maicii
Domnului, sugerand multimea asezamintelor monahale, asezatad la
portile acestea de munti care se bat cap in cap credem cd voia sa ne
vorbeascd de sfintirea, din vreme a muntelui din vecinatate. Credem
ca paraienii, neamuri inrudite basarabilor, vor fi fost inspirati in alege-
rea locului, asa cum ne vorbeste balada Miorita: la un picior de plai
si... la o gurd de rai. Privim chipul lui Mihai si este parcd rupt din
fresca mosului sau, Danciu, traitor cu multe veacuri in urma. Curgerea
neintreruptd de pardieni este dovada firii locului, una care sfinteste per-
manent cu coloana lor nesfarsita.

Brancusi a fost acolo chemat de muntele sfant al Olteniei in
care oamenii locului au ridicat altarul. Acesta era pe varful Nedeiul,
aproape de soare, pe cand Apolo sdgeta cu sageti de aur, ori ascuns
prin codrii nepatrunsi, unde Bendis (Artemisa- Diana!) vanau in lumina
lunii, departe de ochii curiosilor. Apoi cu carul lui de foc, Ilie, scoborat
in toiul verii, va fi adus nedeia in sesul Polovragilor ( pe 20 Iulie, si-
multan nedeii de pe Gaina, din Apuseni, celei de pe Fata Sfantului Ilie,
din muntii Fagaras!) unde targul cel mare insemna adunarea anuald a
oamenilor crestinati i bucurosi de comuniune. Manastirea, cu altar de
rugd permanent, este locul unde vestalele (manastirea este de maici!),
pastreaza focul nestins al duhului locului si unde pelerinii isi gasesc
linistea tumultului interior, ca niste pravaliri de Oltet scdpate in undui-
rea molcoma a sesului.

Muntele cu vetre de nedei este un munte sfant. El se ridica ca
o scara catre cer in ochii copiilor. Cand nedeia a fost coborata la picior
de plai i-a urmat si altarul. La Polovragi cheile, pestera, manastirea,
targul si drumurile pelerinilor vorbesc de locul sfintit. In acest Parnasse
romanesc, din Oltenia de sub munte, va fi venit sa se inchine Constan-
tin Brancusi, cum am venit §i noi sa-1 comemoram 1n miez de martisor,
sa stam de vorba cu duhul sau impregnat prin preajma, cu gandul la
tarana lui risipita, orizontal, prin Montparnassul parizian.
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Prin gradina Olteniei de sub munte, de-a
lungul paralelei 45

Toamna cea lunga si multicolora a anului 2011, de mare belsug
agricol, in plina criza financiara, ne indeamna la drum prin Oltenia de
sub munte, pana in cazanele Dunadrii si ea cu apa Tmputinata de seceta
sfarsitului de an. A avut Dumnezeu grija de gradina Maicii noastre, ca
dinspre imperiul banilor, vaditi purtatori de crize, mari sperante nu au
prea fost. Ne-am pus, din nou la drum intr-o dupa amiaza cu soarele in
fatd. Muntii ne priveau din dreapta, cautand 1n graba noastra pricina
drumului catre Herculane. Vehicolul si bundvointa noastrd de-a vedea
gradina nu au oprelisti financiare. Tre-
cem pe langa zidurile albe ale Govorei
(manastirea cu tiparnita si cu pravilele
lui Matei Basarab !), pe la trovantii de
la Costesti, de unde se vede rana in cal-
carul Arnotei si manastirea cu somnul
celui cu pravilele. Stim ca acolo, chiar
la iesirea Bistritei din chei, este locul
unde mari boieri craiovesti si-au putut
ctitori manastirea, l-au adus pe Sf.
Grigorie Decapolitul, l-au pus pe
Macarie sa tipareasca acum cinci sute
de ani carti nepretuite (liturghierul, oc-
toihul!) si sa-1 instruiasca pe viitorul
domn Neagoe Basarab. Nu uitam ca
acest Costesti are vocatia istoriei. Aici
s-au nascut Aurelian Sacerdoteanu,
Alexandru  Balintescu, Dumitru
Bondoc s.a., cercetatori, alaturi de
arhimandritul, nascut in Maramures
(de la Manastirea Bistrita!): Veniamin Micle. Urcam dealul Ulmului
de unde se vede ctitoria Hurezului, a Brancoveanului si de unde mor-
mantul sdu gol isi cere tdrana. Punem jaraticul cailor putere la un popas
al Horezului, foarte cautat, de cand cu atractia Transalpinei (drumul
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/§ ¢ transmontan peste Parng, printre
; muntii Lotrului si Sebesului, care
pleacd din localitatea gorjeana
Novaci si dupa peste o suta de ki-
lometrii de rai alpin si unduiri
limpezi cu pastravi prin rauri re-
pezi, ori prin lacuri de smarald,
ajunge in valea molcomului
Mures!). Trecem prin Slatioara si
vedem taranii si potecasii lui Dinu
Sararu si ne amintim ca pe acest parau: Cerna (si prin Slatioara maes-
trului trece o Cernd!), la Rugetu s-a ndscut si poetul Damian Ureche.
Pe aceasta Cernd 1n jos se va fi nascut pe la Balcesti, Petrache Poenaru
. sa dea imboldul, dupd valul lui
# Gheorghe Lazar si inaintea lui
Spiru Haret, organizérii inva-
tdamantului. Tot prin preajma
fiind si locul ivirii pe lume al lui
Radulescu-Cerna, al lui Iustinian
Marina, Constantin Zarnescu,
Nicolae Mazilu (unul dintre
ctitorii ~ Transfagarasanului!),
Bogdan Amaru. Coboram in
valea Oltetului, pe la Milostea de unde se vad cheile Oltetului si turlele
Manastirii Polovragi, ridicata de boierii paraieni chiar la slobozirea
raului din piatra muntelui. Mai trecusem pe aici in primavara cand ,
gorjenii si valcenii i-au facut un parastas lui Constantin Brancusi,
sculptorul venind aici, adesea. Din acest loc isi va fi luat... drumul
Clujului, si Bartolomeu Anania adapostit o vreme la Polovragi, atat cat
sd-1 poata uita, potrivnicii unor vremi, pe cei ce vor fi aprins... rugul,
prin Bucuresti. Trecem odata cu soseaua Oltetul, si el in seceta, si ne
amintim de obarsile Mariei Lataretu si ale Filofteiei Lacatusu, nease-
muite privighetori ale Gorjului, plecate cu trilurile lor nemuritoare in
gradina raiului. In dreapta se ramifica Transalpina, pe care vom fi fost
cu alt prilej. Novaciul, devenit oras, dar cu amprenta pastoralului un-
gurenesc, este poarta urband, prelungitd prin nou aparuta statiune
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Rénca, catre imparatescul relief montan al tarii de piatra si de dor a
strabunilor nostri daci.

Targu Jiu. La intrarea dinspre rasarit ne intdmpina Coloana
fara sfarsit dintr-un bronz urcator la cer, in valuri ( ca si la Hobita, la
intrarea nordica, unde este o coloana din lemn!), apoi inaintea trecerii
lacului artificial, aparut pe Jiu, in dreapta, este parcul cu masa, cu scau-
nele de pe calea sacra, Poarta sarutului, orientate paralel cu drumul
nostru grabit de inserare, dar coliniare unei biserici si amintitei coloane.
Ce frumoase sunt darururile mesterului universal: Constantin Brancusi.
Nu zabovim acum la Tismana, ori Hobita. Trecem 1n mare viteza pe
langd Motru, oras mineresc cu multa tristete in chipul Intunecat al
noptii ce statea sa cada. Trecem catre Drobeta-Turnu Severin, pe langa
Halanga si ne amintim de... greutatea apei, pentru lumina din adancimi
nucleare. Dunarea este prin preajma. O observam dupa ce ocolim
orasul lui Septimius Severus acolo unde zdgazul Portilor de Fier este
iluminat feeric intre cele doua maluri. Orsova veche, insula Ada Kaleh
sunt sub ape. Orasul cel nou de la varsarea Cernei in lacul cel mare al
Dunarii, are lampile aprinse. Suntem foarte grabiti. Peste cateva minute
are loc Intanlirea cu prietenii adunati din toata tara, la hotelul de pe ba-
rajul de la Herculane. Lasam drumul cel mare sa urce prin posada...
Mehadiei catre banatul carasan. Ne strecuram pe sub Domogled, oco-
lind tristetea paraginii unor bai din timpul romanilor si sosim intre prie-
tenii care ne asteptau. Venisera din intregul gradinii celei mari. Au fost
apoi, in zilele urmatoare confruntarile sportive, cu toata lumea
castigatoare. Dar au mai fost si alte lucruri de neuitat.

Am urcat pe Dunare cu o salupa inchiriata de pe cheiul Orsovei,
ca sa-1 salutam pe Decebal, cel sapat in piatra la Cazane, pe cheltuiala
lui Tosif Constantin Dragan (... DRAGAN FECIT!) si sa atingem pe
malul sarbesc TABULA TRAIANA... bagata de timp si de lacul hi-
drocentralei la... apa. L-am vazut pe semetul Decebal cu caciula lui,
munte pe capul lui, dumirindu-ma asupra disparitiei chipului sdu de pe
columna de la Roma, din forumul lui Traian, de unde vor fi fugit si
dacii sai sa incoroneze arcul de triumf al lui Constantin cel Mare, ori
pe cel al lui Galeriu, de la Salonic. In Cazane, pe malul romanesc, dea-
supra apei se ridica o biserica, cu acoperisul turlei de arama. Scanteia
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in soarele coborat spre linia apusului, si el de arama. Nenumarate sunt
constructile noi care asalteaza malurile.

La Orsova urcam la Manastirea Sfanta Ana, sa aprindem o lu-
manare pentru conu Pamfil Seicaru. Ctitorul si marele gazetar inerbelic
isi doarme aici somnul de veci. Locul este minunat cu panorama sa
inalta spre Dunare. Va fi fost ales cu talcul cel mare al Dunarii ce se
duce in Marea Neagra, pe malul careia, la Mangalia, va fi copilarit.

Trecera prin Baile Herculane, lasate in agonia lor prelungita,
este dureroasa. Natura generoasa si cu ape datatoare de sanatate nu
sunt bagate in seama. Hercule, cu ciomagul in spinare, in camasa de
bronz a lui Nessus, ar cam trebui sa-si aminteasca de eroismele
tineretii, sa sard de pe soclu, si sd@ pund parul pe netrebnici.

Ne-am luat diplomele de buna purtare si apoi...drumul spre
casd. Am urcat pe Cerna 1n sus, apoi am tinut drumul peste Godeanu
catre Baia de Arama. Proaspat asfaltat si invesmantat in culorile toam-
nei, ne-a dus in Plaiul Closanilor cu frumoasa lui Izverna. Am mirosit
parfumul toamnei de aur din cateva gutui cumparate la marginea live-
zii. In targul de la Baia de Arami, unde este reperul, punct de
intersectie cu... Paralela 45, am vazut pandurii lui Tudor, adunati
candva la Padesul din vecinatate. Tudor Vladimirescu, pus statuie in
fata...Postei Romane, isi pierduse o literd din numele inscriptionat.
Sa recucereascd anonimatul, odatd cu amneziile noastre ? Orbiti de ne-
cazurile cotidiene oamenii nu mai vad, nu isi mai amintesc. Altceva le
copleseste viata...

Pe urmele lui Tudor am fost si la Manastirea Tismana. Ordinea
de aici ar putea sta model si edililor de oriunde. Credem ca aceasta i-
a inspirat pe cei din localitatea Tismana unde totul stralucea de
curidtenie. In plind toamna, cu frunze in bejenie, fiecare gospodar adu-
nase toate frunzele si strada principald respira a cetateni cu spirit co-
munitar. La lacasul Sf. Nicodim lume multa se vanzolea cu folos.
Oameni frumosi, cu sfiala si inchinatori la icoane, nu conteneau forfota.
O troita noua 1si Incrustase simbolul coloanei brancusiene,
atentionandu-ne ca pe aici va fi calcat si maestrul cand va fi fost si el
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copil. Am vrut sa ne convingem si i-am cautat pasii pe la Hobita. Casa,
amintind de cea natald, ne-a hranit curiozitatea si pofta de imagini. Am
scris 1n cartea de impresii. Bustul din vecinatatea curtii era luminat de
soarele amiezii, dar soclul era Inconjurat de viata din jur care parca
nu-1 mai observa pe cel ridicat acolo, prea sus, pentru privirile noastre
prea orizontale, adica prea in taraisul sarpelui. Niste copii bateau min-
gea, ca toti copiii lumii, inconstienti a fi consatenii geniului ocrotitor
din preajma.

Targu Jiu este semnul palpabil al bunei gospodariri. Zabovim cu
placere mai multe ore. Centrul orasului, cu rang de municipiu, are per-
sonalitate. Tudor cu pandurii lui este peste tot. Fantana arteziana
umezeste atmosfera insoritd si incalzita peste obisnuintele sfarsitului
de octombrie. Porumbeii pietei centrale sunt demult imprieteniti cu
trecatorii. Nu departe se aude un vuiet, urmat de-o explozie de bucurie.
Un binevoitor imi explica cu evidentd mandrie, ca sigur Pandurii,
echipa fanion a urbei, a dat gol. Fotbalul, fenomen social cu mare im-
pact a cucerit si acest important centru urban al Gorjului. Sunt multe
alte semne ale emanciparii, dar emblema ramane Ansamblul monu-
mental daruit de Constantin Brancusi. Aici, la centru, adica mai la ve-
dere, ingrijirea cadrului natural $i amenajat este impecabild. Ne-am
luat portia de Brancusi pe scaunele mesei, trecand apoi prin poarta cu
efigia sarutului si ne-am Intretinut cu... campionul (asa se recomanda
sahistul de serviciu al parcului, un fel de purtator de cuvant al unor oa-
meni ce-§i petrec vremea printre aceste monumente! Ei, si gardienii. ..
pazei bune), la o partida de sah chibitata pe o suta de voci. Sunt oameni
frumosi gorjenii targului i cu multd mandrie de locurile lor, cum ar
trebui sa fim toti in gradina noastra cea mare. Continuam intoarcerea
. catre Rm. Valcea, pe aceeasi
i~ paraleld marcati de umbrele
noastre din fata, din ce in ce
mai alungite. Sosim odata cu
topirea lor in intuneric, dupa
ce se vor fi alungit cat tot
braul imaginar al pamantului,
sectionand la jumatate emis-
fera nordica.
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Iesirea din ascundere

Abia incepuse secolul al douazecilea. In 1907 ,chestiunea
taraneasca” a ,,Romaniei profunde” se aprinsese intr-o rascoala, unica
si anacronica prin Europa. La Paris, in alt plan, adancimea pamantului
romanesc se arata o adevarata ,,revolutie” 1n arta sculpturii... ,,primi-
tive”. Europa rasdriteand, Intr-un spatiu al primitivitatii - cu sensul
pastrarii unei lumi de la inceputul ei -
alaturi de alte lumi exotice din Africa,
Asia extremului orient, Polinezia, de
oriunde coloniile excitau metropola, adu-
ceau la iveala miturile si eresurile vii, de
o prospetime emotionanta, de care lumea
Apusului, prea clasicizata, saracise ireme-
diabil. Cum sa gasesti sensurile cele vechi
ale izvoarelor secate si sa readuci lumea
la izvoarele inceputului, ca necesare rein-
temeieri, altfel decat prin arta? Aici cre-
dem ca stiinta exersatd a Parisului, cu
, atata dragoste de lumina, a scos din
. ascunderea colturilor indepartate ale pla-
netei, prin harul artistilor adusi la san, ori
prin misionarii sdi trimisi prin colonii,
memoria fabuloasa a spatiilor de oralitate,
indumnezeirea lor vie, simbolurile lor intemeietoare, si le-a facut sa
vorbeasca 1n limbajul universal al artei. Acestui soroc ii datoreaza
Constantin Brancusi ivirea taranului roman, sa povesteasca raiul unei
zbuciumate Romanii profunde, trditoare mai mult prin grija lui
Dumnezeu, decat prin pastorii ei corupti si vanduti lumii materiale de
aceeasi culoare ca a Apusului secularizat.
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Cum sa te acordezi unei lumi cu limbajul unei arte prea abstracte
si care 1si taiase legaturile proteice cu natura indumnezeita, venit dintr-
o altd maternitate, lasatd la mii de kilometri? Aide memoire-ul taranului
primitiv, venit trdire crestin-ortodoxa a Rasaritului, era simtul oralitatii
si al mestesugului, zestre genetica incontestabila si mai ales, lipsa
inhibitiei de a-ti rosti credinta si priceperile, primite in dar, generatie
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Constantin Brancusi si Arethia Tatarescu impreuna cu
Liga Femeilor din Romania, 1930

de generatie, de la stramosii trecuti in lumea sfintilor. Concret, putem
descifra ,,ajutorul” sau in proverbele romanesti, in ritualul bisericii din
satul sdu, ca o catehizare subtild. In atelierul siu de la Paris, monu-
mentala lucrare a lui Iuliu Zanne ajunsese ,,ferfenitd”. Tematica
lucrarilor sale se descifreaza usor, prin numele date lucrarilor si prin
explicatiile sculptorului si cioplitorului cu ,taietura directa”, talmaciri
din limba romana, singura limba in care a fost gandita opera sa ( lucru
explicat de alti romani, pe care Franta i-a adoptat: Panait Istrati, Mircea
Eliade!). Cele spuse prin epistole, adnotarile diverse ale lui Brancusi,
cele retinute in scris de alti martori, din rostirile aforistice, sau din
vorba sa cuminecata despre arta in general, despre specificul artei sale,
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modalitatea de a fi a mestesugului sdu, despre munca pana la insange-
rare, ne minuneaza, ne dumiresc asupra geniului care nu are obstacole
de a fi universal, prin limbajul adanc romanesc. Arta sa este cu adevarat
o proiectie a romanescului in universalitate, acel gand frumos de ridi-
care 1n ochii lumii moderne, al generatiei de aur a neamului romanesc,
vizibila in perioada interbelica.

Exegetii vremii vor fi constatat unicitatea, venitd din specificul
romanesc. Robert Goldwater constata (in lucrarea ,,Primitivismul in
arta moderna”): ,,constiinta primitivismului a patruns in curentul ge-
neral al sculpturii moderne prin intermediul lui Constantin Brancusi”.
Apoi, chiar sculptorul roman va remarca la un moment dat: ,,Din toata
lumea numai romanii si africanii au stiut cum sa sculpteze in lemn”.

Pe langa cele relevate in cercetarea sa, acest oltean iubitor de
Brancusi, scriitorul Constantin Zarnescu, privind izvoarele de inspiratie
ale marelui geniu, as face o completare asupra celor ce nu se puteau
spune ieri din cauza abuzurilor cenzurii.

Prezenta in naturalitate! iti este asigurata de trdirea autentica a
datului tau cultural. Trairea in afara istoriei, intr-un ritual perpetuu, este
manifestarea credintei Intr-un permanent dialog cu Dumnezeu. Un soi
de initiere inefabila, la care este supus cel ce se arata vrednic de ucenici
in fata creatorului, este viata celui harazit. Smerenia, cumintenia, tre-
cerea §i petrecerea, iubirea explicita ca sarutarea, sunt altceva decat
,prezentul continuu”, acela care nu anuleaza, ci omoara cu sange rece
istoria, prin: ,traieste-ti clipa!” Trairea in conceptualizarea romaneasca
a lui Nae Ionescu nu neagd radacinile si nici prezenta necesara a lui
Dumnezeu in creatie. Ea ne da cuminecdrile si rugaciunile, nadejdile
si puterea sacrificiului. O Intreagd generatie interbelica (tinutd departe
de ochii lumii de filosofia ultimei puteri inscaunate!), generatie de aur
a neamului nostru, afirmat si in istorie, va fi proiectat si in cercetarea
stiintifica, felul de a fi al romanului, pastrat din primordial, adica din
primitivitate. Cum sa fi putut crestinul autentic, Constantin Zarnescu,
sub cenzura atee, sa ne vorbeasca despre Dumnezeu, altfel decat printre
randuri?

Brancusi este, in sens academic, un filosof al naturii, adica un...
presocratic. Are verva unei oralitdti sfatoase si hatre, precum autoiro-
nicul Socrate. Placerea dialogului, a agapelor marturisitoare, ni-l arata
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pe Platon, marturisindu-si maestrul. Simtul rationamentului logic, fer-
voarea oglindirii, ne arata pe Aristotel, pe Plotin si, cu oarecari rezerve,
pe dialecticianul Augustin, fondator al triadei, in consens cu spiritul
treimii, cea de-o fiintare, a traditiei crestine rasdritene. Brancusi este
spirit al treimii de fiintare, in indumnezeirea sa universala. El are in
sine chipul lui Dumnezeu, ca un duh pogorat demult asupra sa, si toc-
mai de aceea il credem un initiat. In materia cu duh inculcat, cauta for-
mele ascunse dupa rezonanta proprie, in taietura directa! (moda gasita
la Paris, pentru o sculptura, avea ca model mulajul in gips, adica un
,cadavru” apriori, dupa crezul artistului roman !). Fiu Tnsufletit al
pamantului, cu duhul scoborat temei, stilul sau este o adevarata
rugaciune de slava, adusa tatalui, cu toata cuprinderea de sens a cu-
vantului.

Brancusi este un trimis: ,,ceea ce fac eu astazi, mi-a fost dat sa
fac, caci am venit pe lume cu o menire...”. Aici, vadindu-se asumarea
constienta a celui ce se pune 1n situatia de-a faptui, sa sporeasca talantul
primit. Decriptarea operei sale, apeland la planurile diverse de cuprin-
dere, nu poate fi plenard fara armonica dominanta: religiozitatea
aplicata. Francezului, si Tn general omului Apusului secularizat, diferit
esential de profilul credinciosului rasdritean, acest plan poate raimane
intraductibil, si fara o talmacire speciald, poate scapa fara regrete ana-
lizelor de deslusire, poate permite chiar asumarea, prin inghitirea ar-
tistului pe nemestecate. A facut-o des Apusul, cu marile personalitati
ale altor neamuri, cum a facut-o si cu marile lor opere, puse sa-i
impodobeasca istoria. Lucrul acesta, benefic dintr-o perspectiva
egoistd, poate provoca ruperea legaturii Orientului cu Apusul, spatiul
matricial al lui Brancusi, fiind tocmai puntea dintre aceste lumi
(recunoscuta si toponimic de Pontul Euxin!). Interferenta, in decodifi-
carea operei brancusiene, a gandirii aforistice in limbajul ei neaos ro-
manesc, da certificatul autentificarii romanesti in arta universala. Ceea
ce se mai considera minor cateodata, in mania clasificarilor superfi-
ciale, adevarata concurenta a egoismelor, se iveste maiestuos, dominant
(cu sensul maximei vizibilitati!) in arta modernd universald. Lucrul
acesta minunat i se intampla neamului romanesc tocmai intr-un secol
bogat in razboiri si saracit de simboluri si eresuri intemeietoare, atat
de necesare primenirii lumii. lata tdranescul romanesc, adus de filoso-
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fia romaneasca a trairii, exprimat aforistic de o limba a tainelor, venit
sol al intermedierii Rasaritului cu Apusul, a lui Dumnezeu, duh al
contemplatiei rasaritene, cu fiul omului, fiu razvratit, cazut in patima
demiurgului apusean. Intre cele doud stiri complementare se poate gasi
liantul, ca fatd in sine a lucrurilor, pentru stabilitatea treimii, pasul
inainte al oricarei dialectici. lata-1 pe omul Constantin Brancusi, de-
miurg la Paris, cu suflet romanesc, topit in materia ce si-a lasat chipul
sd vorbeascd, ca o icoand bizantind. latd-ne pusi, oseminte sfintite cu
duh, la temelia artei moderne sa ducem si cu prinos romanesc istoria
mai departe, pe calea cea dreapta, intr-o trecere-petrecere, cantari de
rugi in strane, imnuri ridicate tuturor iubirilor ziditoare, taceri ale
cuminecarilor, hore ale tuturor starilor laolalta, in trairea mereu vie a
romanilor. Constantin Brancusi, cu opera sa, dusa har romanesc pe
toate continentele, este proba de ,,culturd majora” a unui popor prea
smerit in istorie, dar ridicat fericit, iesire din ascundere, tocmai prin
stiinta lui de a fi discret, in contra curent tuturor vanitatilor. Chipul in-
dumnezeit al romanului, altoi prin lumina Parisului, va umple gradina
tuturor, cu marturisirea cea noud a iubirii, datorata lui Dumnezeu.

Ansamblul monumental de la Targu Jiu

O opera de arta isi are propria taind. Ea ne domina si lumineaza
prin noi sensurile ei talcuite, intr-o diversitate a disponibilitatilor noas-
tre. Atunci cand mai multe opere se asaza Impreuna, incifrarea, ca
inlantuire de enigme, devine si mai complicatd. Te poti apropia de gan-
dul artistului cand acesta iti ofera cheia si iti arata calea. Poti sa-i ajungi
in preajma dus de mana de alti tovarasi de drum, animati de aceeasi
dorintd. Imboldul scrierii acestei carti ni 1-a dat scriitorul Constantin
Zarnescu, autorul cartii: ,,Aforismele lui Brancusi”, reeditata la editura
,»Scrisul Roménesc”, Craiova, 2009, cu o prefata semnatd de Marin
Sorescu.

Trecuse ,,Anul Brancusi” intr-o surdina, aparent inexplicabila,
careflex al crizei culturale, din noianul tuturor crizelor noastre. Plecase
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in lumea tacerilor, trecand in ,,Jumea de dincolo” si Aurel Constantin
Zorlescu, inginerul sculptor, din aceeasi Lapusatd valceana, a
brancusologului stabilit la Cluj-Napoca. Peste toate framantarile noas-
tre anterioare, ultimele au generat masa critica.

De mai multd vreme cunosteam semnificatia propusa de
Constantin Noica pentru ansamblul brancusian de la Targu-Jiu, din
,,Cuvant impreuna despre Rostirea Romaneasca”. In anii din urma,
consonante unor recuperari ale spiritului autentic au venit reflectiile
avizate ale unor adevarati patrioti, si in acelasi timp, eruditi cercetatori
in de acum recunoscuta stiinta care este Brancusiologia. Interpretarea
semnificatiei, data ansamblului de la Targu-Jiu de Constantin Zarnescu
am perceput-o si in reeditarea ,,Aforismelor...” din 2009. Acesteia, ca
declansator, 1 se vor fi adaugat semnificarile lui Horia Muntenus din
,Dincolo de Brancusi”, atitudinea rascolitoare a lui Dan Puric,
exprimata in ,,Cine suntem”, amplul studiu recuperator al lui George
Radu Serafim: ,,Oglindirea intru Romanism ca Randuiala si Dumirire”,
modesta si sincera dedicatie a lui Calin Matei, pentru ,,anul” Inchinat
sculptorului: ,,Brancusi slefuitorul de ganduri, titanul spiritualitatii
romanesti si universale”. Cu ceva timp in urma asistasem la lansarea
unei carti de cercetare, tulburatoare: ,,Lumea de aici, lumea de din-
colo”, a lui Ion Ghinoiu.

Din noianul atator sentinte, aprecieri de mare valoare, demon-
strand evident puterea unei opere de a nutri polifazat toate sensurile si
rezonantele, ne constataim provocati sa ne marturisim gandul. Cum sa
faci lucrul acesta altfel, decat cu smerenie si coplesit de oamenii re-
marcabili, avizati in artd? Apoi, nu cumva gestul putea parea un pacat,
existand, desigur, un pacat al marturisirii mincinoase? Greseam de-
sigur! Impresia propriei calatorii prin lume poate fi rostitd fara
inhibitie. Conditia ar fi ca o parere sd te exprime, ca persoand, si sa nu
te impunad prin constatarile altora, prin munca altora. Pe acesti ceilalti
sd-1 descoperi consonanti gandurilor tale, ivite din cerul propriu.

Constantin Zarnescu ne-a daruit ,,aforismele” dupa ce, mai de-
mult, ne daruise niste cocosi de Horezu, pe niste carti recuperatoare,
ale proverbelor romanesti, adunate de Tuliu Zanne. ,,Toate au legatura
cu... toate!” Cocosul lasat de Socrate lui Asclepios se va fi suit si pe
gardul nostru. Este usor sa te trezeasca o provocare pe un teren fertilizat
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apriori, dar este destul de greu sa iesi din prejudecatile, ca sentinte cu
aparenta definitivului, gravate in timp pe cortex. Pare un lucru firesc
sd te sui pe gard, metronomic, zi de zi si sa anunti ceva, ca intermediar
trimis de cineva sd Tmplineasca un rost. Perseverenta rostirii oglindeste
firescul si importanta gestului. Chiar ragusit cocosul va sui gardul si,
ca un muezin, va sageta diminetile, indiferent de Impotrivirile vremii.
Marturisim cu credintd gandul nostru si nu ascundem ajutorul atator
cercetatori intru ,,dumirirea,, noastra. Chiar daca pasii nostri, pe o
poteca batatoritd de urme, nu calca in tiparul lor, in directia lor de mers,
n-ai cum sa nu observi truda atator atingeri pentru adancirea... cararii
si sd le multumesti tuturor, ca nu permit ratacirile in necunoscut.

Credem ca Brancusi, copilul Hobitei Pestisanilor, va fi fost chipul
Gorjului, acea tard a Jiului de sus, cu raul desferecat din stransuri de
piatra. Va fi fost memorie vie de patanii $i magie proaspata a tuturor
raiurilor naive. Traitor al eresurilor vechi, odata cu lumea din preajma,
purtat de mana la biserica, increstinat, va fi deprins o data cu... cuvan-
tarea, ritualurile si obiceiurile pamantului, (duse, dupa stiinta ei, de bi-
serica satului nostru, adevarata traire crestin-ortodoxa, cu mare
tolerantd pentru absorbtia sacralitatii din straturi pagane, intr-o origi-
nalitate inconfundabila!) intr-un fel de a fi al osmozei, care nutreste
sacralitatea, din framantare de brazde si dragoste de mume. Linia
dreapta, printre cele ondulatorii, lumi ale oamenilor lumii, isi
marturiseste neincetat credinta. Drumul ei catre cer este trdirea
romaneasca a ortodoxiei crestine.

Va fi fost apoi ucenicul Craiovei, calfa a Parisului, pentru a de-
veni mesterul lumii intregi. Punct ivit ,,ca boaba spumei”, urcat raza
dupa raza, in cercuri succesive, va dobandi nemarginirea, nesfarsitul...

Nu avea cum sa nu fi vazut si sa nu se fi lasat impresionat de
brazii falnici ai muntelui, cazna lor pe Jiu in jos, in plutaritul salbatic.
Verticalele verzi ce tineau cerul, dezradacinate, duse orizontal, pe o
apa a sambetei, ca sfarsit de ciclu, pentru primenirea duminicilor, po-
vesteau si destinul oamenilor. In duminicile satului, ca si Dumnezeu,
lumea contempla, iese din act, sta la taifas, tAnguie ceea ce nu-i pare
frumos, face planuri, cuvantandu-le pentru zilele ce vor veni. Va fi asis-
tat, cuminte si tacut, la sfatul Inteleptilor satului, adunati roata intr-o
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hora a celor egali. Va fi stat si el asezat pentru a se mira ... peste vreme,
precum ganditorul de lut de la Hamangia, pentru dobandirea gestului
facatorului de minuni, al actului rezervat demiurgului, sa duca in forma
palpabila cuvantul izvorand din adanc. Vor fi hotarat acolo sa ia bradul
cel falnic pe umeri, sa-1 aseze pentru desfrunzire, sa-1 elibereze de seva,
sd-1 sfinteasca prin atingerea mestesugului, ca apoi sa-i dea viata cea
noua, verticala pierduta. Stalp de pomenire, impodobit de dragostele
cele noi, el bradul, fratele nostru —,,omule-pomule!”- va redeveni ceea
ce a fost in naturalitatea! sa: stalp de sustinere a cerului. Sa fi fost
Brancusi strain de obiceiul plantarii brazilor prin cimitirele celor trecuti
dincolo? Prea erau pline, paduri de stalpi, locurile inseninate cu
verdeata!ale Olteniei!

Sensul de parcurgere al ansamblului monumental de la Targu-
Jiu este definibil prin varianta de semnificare a sa. El poate fi cel mult
dual, dupad cum alegem mersul intr-o hora. Ea poate fi si in doua parti!
Plasate pe o circumferintd imaginard, monumentele se pot supune mer-
sului ceasornicului, sau celui trigonometric. Incercand semnificarea
circuitului solar, viata a zilei, ca timp al trairii, ne aflam in sensul soa-
relui, cumva in oglindd pimanteani a cronologiei. In cer sensul este
trigonometric, de la dreapta la stdnga, intr-o arcada ca o lumina de zi,
cu rasdrit si asfintit. Pe pamant umbra merge de la stdnga la dreapta,
pe abscisa si noi, cu chipul oglindit de sus, luand in piept lumina, in
acest sens masuram curgerea. Dar numai in timpul zilei, pentru ca
noaptea nu avem umbra §i nici oglindire. Fiecare suntem cu steaua
noastrd de veghe si cu soarele in visul altui tiram. Noaptea iesim din
curgere, cum o facem si in raposarea perpetua. Soarele ne inconjoara
pe dedesubt, ocolindu-ne in acelasi sens trigonometric. Aflati cu ochii
inchisi suntem in sensul lui, cu oglindirea absenta. Iata-ne in noapte si
in moarte, 1n acelasi sens, de la stanga la dreapta, de la Apus la Rasarit!
Acesta este sensul in care credem ca si-a imaginat povestea, inculcata
in arta sa, Constantin Brancusi, copilul-cuvant, cioplitorul- calfa si
mesterul titan, ajuns la masa Inteleptilor pentru a lumina, nemuritor,
universul artei.
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Rostogolirea pietrei colturoase, pana va fi devenit rotunda in
zbaterea Jiului, si apta de a fi Inzidita, 1i sugereaza lui Brancusi...
intovaragirea cu raul, pentru slefuirea sculpturilor sale. Pe drumul de
dus, cale sacrd! a omului savarsit, vede, In obiceiul pamantului: pri-
veghiul, plata vamilor la raspantiile ulitelor satului, pline cu oameni
veniti sa-si ia rdmasul..., slujba de dezlegare a celor legate, sarutarea
de pe urma, coborarea in mormant si inaltarea stalpului, a crucii la
capatai.

Apoi trecerea prin mutenia privitorilor si risipa de cuvinte
jeluite, a celor din suvoiul despartirii. Un adevérat joc al raului cu ma-
lurile. Al celor ce duc si a tainei celui purtat, savarsit si dus pentru...
desavarsire. Trecere legata, cu mainile ca niste aripi adunate langa trup,
picioarele alaturate, ca anulare a pasului, hodine la raspantii cu mone-
zile aruncate peste cap. Despartirile succesive de orizonturile umplute
candva: de patul conjugal al primei si al celei din urma rasuflari; de
masa in care te-ai zidit substantial, acum devenita catafalcul pe care
trupul si sangele se arata recolta euharistica; de odaia, ca extensie a
unui spatiu androgin, un san al paradisului ingradit de pereti pe care la
rasarit stau icoanele; de curtea, ca un rai ce trebuie parasit; de satul
plin de ulite ca niste vami, datorii de platit tuturor vecinilor,
consatenilor, ca taxe de iesire intempestiva din obstea cu indatorari.
Despartire de neamurile de aproape si de departe, despartirea de copili,
de nepoti, sunt iesiri din cercuri, rand pe rand, catre resorbtia in unitatea
altui Tnceput. Cea de pe urma este despartirea de jumatatea
pamanteana, aceea care a dat sens rodului obstesc, jocului de doi, tai-
nica nsotire a inelului marturisitor de intreg, efigie a sarutului.

Dureroasa este ruperea tainei, sarutarea de pe urma! Umplerii
ii urmeaza prelingerea, atunci fructele coapte cad de pe ram. Ceea ce
s-a umplut trebuie sa se goleasca, pentru ca nu umplerea este un scop
in sine! Ceea ce s-a tocmit este numai pana la o vreme. Apoi totul tre-
buie sa se desfaca. Constanta pare sa fie legitatea facerii si desfacerii.
In aceasta legiuire secretd crede intelepciunea romaneasca, dupa cum
o arata traditia sa vie §i zestrea sa patrimoniala. Cosmosul exterior,
adus 1n sine de cel plinit de zile, comanda din interior, ca o crisalida,
destructurarea. Din cercul inchis al trupului, jumatatile, trup si suflet,
ies din inelul de cuprindere. Duhul cu duhurile, lutul cu mumele. Duhul
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cu duhurile celorlalti frati plecati mai Tnainte, intr-o coloana nesfarsita,
marcatd de semnul stalpit, al prezentei memoriei. Trupul, brazda noua,
sub brazdele humelor, spor nou... mumelor. Avem credinta ca stia bine
Constantin Brancusi acest rost pamantean. Desfacerea si alunecarea,
simultana, inspre sensurile harazite de sfredel, ori de plug, spre mume,
de unde trupurile viitoare isi vor lua lutul; de coloana in cer, unde tatal
tuturor tatilor va reafirma alte duhuri scoboratoare, va fi fost intuita de
duhul gorjeanului.

Regasirea caii, a sensului, poate fi acea intuitie irationala, din
simplitatea credinciosului roman. Putea oare sa o desluseasca ca pe un
lucru al sdu, daca nu invata apriori §i ceea ce nu era romanesc? Exista
tentatia sa suim la ceruri. S& escaladam varfurile Himalaiei, Alpilor,
Carpatilor... dar si varfurile de 1anga noi. Ce provocare fascinanta
Picuiul, din satul meu natal! Mereu mi l-am inchipuit locul de unde se
poate vedea toata lumea. Avea candva si o cruce chiar in varf. Parca
era o pasare cu aripile desfacute sa desire ndltimea de piatra, sa o suie
in ceruri... scard nesfarsitd. In naivitatea copilului Dumnezeu arita
intotdeauna o cale. Azi ne fortdm, rational, Impovarati de ganduri
docte, sa retrdim, dezinhibati, poemul gradinii de aur. Vedem metafora,
transformarea luminii in vitralii, ne lovim de imbulzeala tuturor
prejudecitilor, de ordinea prea stramta, cu ingradiri sufocante tanjim,
din ce in ce mai inerti, dupa altceva. Ce simplu era totul candva! Ce
simplu poate redeveni, redobandind simplitatea si redescoperind natu-
ralitatea raiului primordial, cum ne invata un titan al artei moderne!

,»Nu cdutati forme obscure, sau mistere. Contemplati lucrarile
mele pana le vedeti!...cei aproape de Dumnezeu le-au vazut”.
Contemplatia cere meditatie si...respiratie. Inspiratia si strafulgerarea
irationala, acea regdsire a noastra in ceea ce ne oglindim, sunt chip in
oglinda, in care ni se arata fara orbire Creatorul. Prin caile Tncurcate
rational, inflorim irational ceea ce ni se da. Mai credem in posibilitatea
descifrarii unui sens, dobandit irational, prin credinta neamului tau.
Prin marturisirea inteleaptd a limbii tale materne, mai profunda decat
ne-o putem noi preciza analitic. Nu cumva excedem cu mirarea noastra
care 1s1 da cu presupusul, chiar gandul declarat de sculptor prin intentia
sa? Sigur, din duhul sau dat formelor vor fi inflorit atatea lucruri, ca
niste pasteluri multicolore, cu nume precizate, pe care le vedem cu
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ochii nostri caprui, verzi, albastri etc. Bine ar fi daca duhul Iui Brancusi
s-ar putea salaslui, cu toatd cuprinderea lui, in cat mai multi, spre no-
rocul lor. Credem in puterea de inraurire a limbajului - recunoscut ca
indumnezeit- al acestui oltean universal si vedem 1n contemplatia mai
staruitoare, trairea inculcata in opera ce ne poate dumiri prin oglindirea
el.

Filozoful Constantin Noica vorbeste de transcedentalitate! ca
de o situare neaos romaneasca, intre natura frumos tocmita, mitizata,
a grecilor si lumea abrupt irationald, uneori habotnica, a medievalilor.
Brancusi s-ar identifica unui Blaise Pascal prin dualitatea sa
impaciuitoare. El este irational in datul naturalitdtii romanesti, dar
apreciaza zbaterea filozofilor. Iubeste natura ca un presocratic,
opereaza si cu logica lui Aristotel. Admira, cu rezerve dialectica Sfan-
tului Augustin. Accepta centralizarea umanismului, pana la o distanta
smeritd de Dumnezeu. Omul lui Brancusi este chip ales, in spiritul ico-
nic, iar Dumnezeu este treime de persoane, nu risipire panteista. El
gaseste 1n substanta care il asteapta, care il striga, toate Anele, inchise
acolo de credinta lor. El este punte de, si intru, naturalitate. Datoreaza
aceste lucruri ortodoxiei crestine si limbii romane, cu tiparul cel viu al
intelesurilor, in cuvintele agonisite cu truda si slefuite permanent, pen-
tru a fi singure vorbitoare, mai ales celor ce le deprind rostul, prin lap-
tele matern.

Credem ca fiecare zi devine Duminica, daca prin contemplatie
am descoperit frumosul. Frumosul viu si lucrator in impresia noastra.
Acel fel de a exista a transcendentalului!, ca lume de dincoace,
indumnezeita, frumoasa la chip. Chipul nostru este frumos, aidoma
celui Intotdeauna frumos, la o privire atenta si asezata in duminica,
adicd in ziua soarelui, acel soare al dreptatii.
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Sens si contra sens in ansamblul
monumental de la Targu Jiu

Care este punctul comun al tuturor divergentelor? Probabil
locul unde, in departare, observam fara a fi acolo, ca lucrurile se conto-
pesc, dupa ce vazul nostru constatase atingerea. Punctul ultim de la in-
finit, unde geometrul calca logica paralelismului, accepta ceea ce
,vede” si se pune de acord ca doua drepte se pot intalni. Iatd cum ne
impacam cu nemarginirea, departe de logica, de aparente, in consensul
simturilor care nu mai pipaie, dar au intuitie. Nesfarsitul ne da senti-
mentul nemuririi, permite rabdarile tuturor fixatilor in timp, chiar si
atingerea, cum este cea de pe Capela Sixtind, semn al transcenderii in
netimp. In seninul boltii, ca un cer al pimantenilor, ne proiectim tra-
gicul, ca alergare rabdatoare, spre atingerea de la capatul drumului, a
contopirii cu intregul.

Romanul profund, adica cel ce apartine ,,Romaniei profunde”,
cum a fost Constantin Brancusi, crede in destinul personal, in destinul
neamului sau. Lucrurile au fost randuite precis si ele sunt date spre
faptuire unor alesi. Randuiala presupune o ordine riguroasa, un sens
precis si o modalitate de a fi 1n act, stabilita din illo tempore. Repetarea
gestului sacral, ca o liturghie duminicala, trecerea prin aceleasi succe-
siuni, vor fi dat rotirea si cercul, apoi unicitatea fiecarui cerc in spirala,
ca un stat de ceara, cu lumina in capatul dinspre Rasarit. Ansamblul
monumental de la Targu Jiu, al marelui sculptor, reprezinta, in forma
stilistica a artei moderne, viziunea romaneasca asupra trairii omului
universal, descifrata prin romanul ramas primitiv —adica de la inceputul
lumii- prin ceea ce el a fost binecuvantat sa mai pastreze: traditie,
credinta crestin-ortodoxa, o limba vie incarcatd de taina trairii speci-
fice romanesti.

Ansamblul lui Brancusi este un cerc aparent care se inchide
in cercul urmator. Observat Tn mai multe treceri el este o spirala sui-
toare. Ceea ce arata continuitatea Intre viata sub soare §i repausarea
vremelnica, sunt punctele de atingere cu ambiguitatea lor: varful din
nori al coloanei, ce pare un coparseu, sau un leagan nepecetluit de
acoperamant, iesirea din curgerea raului spre calea sacra etc. Intre
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aceste puncte se pot intui cele doud jumatati ale cercului. Pe cer si pe
rau rotirea sortii este ducere de vant si plutire pe ape. Pe calea sacra
oamenii de pamant poartd pe umerii lor destinele implinite si le dau
arderilor, ca modalitate de-a le cumineca trecerea. Este un adevarat
cerc stihial cu compunere si descompunere, cu sens §i contrasens, dupa
cum umplem vasul, ori il golim prin spargerea lui la soroc.

Exista dificultatea alegerii sensului, pentru ca nu ne putem
situa niciodata n punctul clarviziunii atotvazatoare, acesta fiind al ab-
solutului, al lui Dumnezeu. Jiul curge, in mod natural dinspre munte
catre ses, dar existd tentatia contracurentului spre izvoare. Cercul ne
da tentatia permanenta de a-i atinge centrul care genereaza undele,
locul de unde pleaca toate razele, sau, dimpotriva, sporindu-ne alerga-
rea pe circumferintd, sd ne eliberam centrifugal din inchisoarea orbitei.
Credem ca monumentele ansamblului, plasate in cercul imaginat si ra-
portat fericit la Tnconjurator, pot da prin propriile lor sensuri, persona-
lizate, intentia deplasarii, sugerata de Brancusi. Intr-o hora rotirea
respectd naturalitatea, atat de des invocata de sculptor. Lumina de zi
este o arcuire a discului solar pe cer, Intre rasarit si apus, ca un mers al
vietii. Coborat pe pamant omul iese din apa adanca a mamei, se arata
in pestera subpdmanteana, exerseaza pestera lui ...Platon, inlantuit de
materie, in pestera nimfelor, vasul sau isi primeste spre crestere duhul
pogorat prizonier, atractie centripetd, suflu anteic. Descresterea, ca o
eliberare de cele grele, a celor usoare si In cautare de cer, sufletele noas-
tre, este drum, fara intoarcere, adica o stare a transformarii ireversibila.
Toate monumentele oranduite de Brancusi in cadrul natural si in cel
socio-spiritual ( prin orasul cu biserica sa!) au o simetrie. Masa si co-
loana permit toate directiile si sensurile punctelor cardinale ale
pamantului, iar poarta doar directia Rasarit-Apus, cu ambele sensuri
posibile. Ceea ce alege sensul, pe intelesul public, este biserica. Ea are
orientarea portii i sensul clar determinat de intrarea de la Apus. Dru-
mul pe calea sacra, unul interiorizant, catre Dumnezeu, este spre alta-
rul de la Rasarit, spre axis mundi, adevarata scard de apropiere. lesiti
din ambiguitatea simetriei, dumiriti de sensul curgerii raului, de intra-
rea in bisericd, de faptul ca pe acest drum de intoarcere ne despartim
de cele multe si grele, intelegem sensul inversat al portii: sdrutarea de
pe urma!
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In acest cerc al venirii si al plecarii, ca un urdinis perpetuu, sunt
cele doud lumi: ,,Lumea de aici, lumea de dincolo™ (vezi cartea lui lon
Ghinoiu, Ed. Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 1999, din
colectia: Antropologie Culturala !). Lumea de sub soare este una
verticala, pe picioarele ei. Omul acestei lumi este bradul muntelui.
Cand el trece dincolo, in spatiul sacru, sa petreaca pe cel odihnit,
ramane verticald Inghetatd cu timpul suspendat: clepsidra de piatra. Pe
drumul de duca, drum asumat in singuratate, omul culcat, orizont in-
chis, este Intors catre pestera ivirii, de unde si-a primit vasul. Va primi
imprumut un altul de lemn, sa se desfaca odata cu stihiile, chemate
candva de ursitori.

Sensurile cercului vietii, ca o roata a sortii, sunt cele ale firii si
nefirii. Ansamblul vorbeste, prin simbolistica monumentelor, de
amandoua. Fiecare monument, luat separat, are propria lui poveste, ca
o taind. Puse impreuna, talcurile lor ne proiecteaza o taind mai mare,
cu alte Intelesuri majore. Brancusi ne atentioneaza sa le contemplam
pana ce sculpturile lui vor vorbi singure, cu conditia credintei in
Dumnezeu, Cel ce ne va imprumuta cheile. Nu se poate deslusi decat
ceea ce a fost ascuns in semnificatiile lucrurilor, de strdmosii nostri
grijulii. O viatd in armonia naturii, o trdire a socialului, o raportare la
sacralitate, se exprima frumos, Intr-o intimitate asezata, a unui neam
de oameni frumosi. Frumusetea lor razbate panad la noi, in taina cautata
si permisa doar celor ce le impartasesc eresurile si lungimile de unda.

Semnele obiectelor de inspiratie pentru sculptorul, trditor in
copildria sa printre ele, sunt cele ale utilitatii lor:

- masa rotunda, locul pranzurilor, cinelor, de-a impreuna cu toti ai
sdi, roata si gdldgiosi ; o roatd de moara cu rostul sd puna curgerea la
treabd, sa zdrobeasca ceva viu, ca semintele, sd le dea hrana altor vieti;
un soare care se daruieste rotund, zile numarate, ore marcate, ca un ca-
lendar al luminii; locul unde totul freamata de viata, de cantec, un uni-
vers sonor evident ;

- poarta deschisa, locul pe unde se trece; locul de intalnire a doua
lumi diferite, a feciorului si a fetei mari, nenuntiti (poarta intredeschisa,
ori doar sugerata de un parleaz!); pe poarta se intra si se iese intr-un
vino, du-te, dupa sensul ales;

- stalpul, este o axa verticala, ca un pom fara ramuri, care sustine,
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ori sprijina ceva; cel din cimitir este o marturie despre un om care a
raposat, uneori si cu o pasdre in varf, cu semnificatia duhului si evident
a zborului;

- biserica, locul de adunare al oamenilor, sa se roage lui Dumnezeu
cel nevazut, dar prezent acolo in toate tainele; locul unde cerul si
pamantul stiu sa comunice, iar credinciosul sa se cuminece; locul unde
sacerdotii savarsesc sfintele taine; locul unde cei vii se aduna si se
incarca de duhul iubirii de-a impreuna si apoi pleaca acasa, pe drumul
de la rasarit catre apus, urmand sensul soarelui. In devenirea lor,
intermediatd de sculptor, monumente devin clipa inghetata si altfel
vorbitoare (graiul artei!); naturalitatea este sublimata si prin
esentializare, ceea ce parea concretul strict romanesc, capata univer-
salitate si poate fi citit si prin povestile universale ale omului universal,
agonisite istoric.

Iata o posibila descifrare a acestei rafinari a simbolurilor:

- masa rotunda este cercul cerului, proiectat pe pamant, orizont in-
chis; masa cinei de taina a fiului omului, o masa a cuvintelor vii si a
unui ospat de trecere intre doua ere ale istoriei pamantului; masa unde
se oficiaza, pe intelesul ucenicilor, ruperea painii §i varsarea vinului,
gestul ritualic dus in taina euharistiei a cultului crestin;

- poarta, cu efigia sarutului, este trecere a jumatatilor ce se cauta
dinspre doime spre unitate ori desfacerea intregului 1n entititi comple-
mentare: barbat-femeie, tatd-mama, dreapta-stanga, yang-yin, cer-
pamant etc; catapeteasma strapunsa de usile ceresti (interesanta lucrare,
inchiderea si deschiderea usilor altarelor, la oficierea liturghiilor!)

- stalpul-coloana este o legatura intre lucruri diferite; cand este
intre cer si pamant este o osie a lumii, axis mundi; intre soti poate sta
unificator un falus (vezi barfa targului cu...Tatdrescu!); istoria
revolutiei crestine ne vorbeste de transgresarea pomului vietii in crucea
Golgotei; marturie singulara despre ceea ce a fost atunci cand templele
s-au surpat; scard a oamenilor, a sfintilor, pentru dobandirea virtutilor,
pentru urcusul in cer; coloana poate sugera si Insiruirea ca un rand
rabdator, intr-o ordine stabilita pe criteriile ursitelor, ale meritelor;

- biserica este consacrata, fard echivoc, ca simbol al sacralitatii.
Structura si functiile sale sunt bine precizate. Se cunoaste ca in biserica
se intdlneste orizontala cu verticala, imanenta cu transcendenta, oame-
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nii cu sfintii lui Dumnezeu. Ca aici se savarsesc tainele. Ca aici este
marcata fizic granita intre cer si pamant, prin catapeteasma altarului,
cu portile de trecere strasnic pazite si niciodata trecute de vreo femeie.
Biserica este vie, dar ca monument intr-un ansamblu, ea isi arata doar
functia cerutd de momentul chemarii ei sa ne vorbeasca, despre o
anumita tema.

Fascinanta este taina semintei! Un cosciug cu coajd lemnoasa,
pus in pamantul rece sa-1 incalzeasca, sa putrezeasca si sa elibereze de
acolo o radacina inspre centrul pamantului si o tulpina ivita vertical
spre cer. Pom al vietii, coloana fara sfarsit, mangaiat de focul soarelui
si de adierea vantului - ambrozie si nectar - hranit cu pamant si apa din
sanul subteran, apare stihial in gradina naturii. Crestere pana la sorocul
frumusetii, apoi vine atractia a ceea ce lipseste din unitatea androgina.
Va veni un sarpe, ca un rau sinuos, sau poate o litera ,,s”, sa schimbe
sensul cuvantului anterior, poate chiar a logosului intemeierii primor-
diale. El din ...cer si Ea de pe pamant, ascunsi in intimitatea tainei, a
gaurii de sarpe, prin coloana ce-i poate impreuna, refac cunoscator uni-
tatea celor patru stihii; vor inchide corola trei cadrane de timp (Ca o
litera G, de la geometria germinatiei, cerc strapuns prin inseminare!),
apoi cerc nou se va rostogoli sub cer .

Credem ca fiecare stihie 1si are propriul rau. Acestea se gasesc
atat in modelul raiului, cat si in oglindirea simetriei din lumea lui Lu-
cifer. Raul de aer ca un vant, falfaire de aripi. Raul apelor adunate si
pornite navalnic spre marile sarate. Alaiul de luturi ce te poarta, in plu-
tirea omeneasca, spre huma. Suvoiul fluid al focului, ca un fior al ar-
derilor, ce fac din lut ulcioare, vase ca niste cuptoare, sau candele.
Fuiorul impletirii celor patru, ca bratele unei cruci de om, rostogolite
in zilele soarelui, este viata in plenitudinea ei. Desfacerea funiei este
intoarcere in afara timpului, este un proces intors pe dos, pentru fiecare
stihie si lucrul acesta 1l surprinde ansamblul monumental de la Tg. Jiu
al lui Constantin Brancusi. Vantul culca la pamant bradul cel falnic,
vesnic verde, de pe varful muntelui. Verticala este scoasa din fixatia
intregului, nu mai este legatura a cerului cu pamantul. Devine un
bustean dus in plutirea orizontala, pe apa de sfarsit a timpului, apa a
sambetei. Drum de scoborare din cer pe pamant, de la Nord la Sud, ca
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de la fruntea muntelui spre buricul pamantului. Vine apoi alaiul oame-
nilor, care va scoate busteanul din apa (omule-pomule!), il va duce ori-
zontal, de la Apus la Rasarit, cu varful spre apus, va face mai multe
hodine. Dupa citirea stalpilor, in ritualul raului de foc al sacerdotilor,
flacarile verticale ale lumanarilor vor lumina curgerea spre cer.
Busteanul ridicat pe verticala va vorbi de bradul din munte si de aceasta
curgere de rauri. Se reface ritualic, in mod simbolic, legatura cerului
cu pamantul. Omul cu trupul orizontal va ramane de pomenire alaiului
nelntrerupt, prin crucea sa, stalp scris, pana ce se va fi sfintit si va fi
sunat trambita Invierii. Coloana pusa lui catre cer este cale a mantuirii,
drumul catre Dumnezeu.

Schimbarea directiei, pe sensul trigonometric, o face mereu un
sarpe. Trebuie sa-i recunoastem acestui toiag de putere, al tuturor ie-
rarhiilor verticale, stiinta curgerii orizontale, povestitd noua de biblicul
Moise, de traditia romaneasca. Simbolul raurilor, ce stiu sa caute prin-
tre obstacole drumul, litera ,,s”, este un operator tainic in limba romana,
cum va fi observat Constantin Noica. El poate transforma fiintarea in
sfintenie, adica sa ridice orizontul pe cer. Credem in sacralitatea Limbii
Romane, in puterea simbolurilor ei §i capacitatea ei de a opera cu ele.

Observam tumultul zgomotos al raurilor si necuvintele celor
dusi, inchisi in sinele lor, ferecati. Privitorii contempla trecerea, stane
de respect, pe malul raurilor. Doar raurile 1si striga zbaterile. Ele 1si au
substanta din aceeasi vecinatate si vibreaza diferenta. Nu mai este
posibild rezonanta intre timp si netimp, doar inertia se mai tanguie.

Vazut din perspectiva obiceiului pamantului, acela al randuielilor
la inmormantare, de prin partile Olteniei de sub munte, mesajul (din
nenumaratele posibile, ale unei opere incarcate de sensurile pe care le
permite esentialul, cu ajutorul simbolurilor foarte abstracte si prin
aceasta universale!) cu specificitate romaneasca poate capata o poveste.
Povestea ansamblului nu poate fi coerenta si nici credibild, dupa cum
ne atentioneaza Constantin Noica: ,,Dacd nu ai mers pana la temeiul
acela care este si al lucrului si al gandului, nu ai dat de temei!” si
aceasta recuperare a ,,povestilor” s-ar impune, tot dupa spusa filoso-
fului de la Paltinis, ,,pentru ca taria gandului este sa croiasca din nou
caile, dincolo de uitari...”

Omul este pomul smuls din padurea care il regretd. Omul, cazut
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eroic 1n lupta lui personala de-a impreuna cu a tovarasilor sai, pleaca
singur, fiind unic si irepetabil 1n trecerea celor multi. Este scdldat in
ultima apa curgatoare, pentru primenire. Jiului ii revine sarcina de ,,apa
a sambetei,, pentru primenirea de duminica, timp in afara istoriei.
Imbiiat cu toatd apa Olteniei, primenit cu hainele de mire, va fi pus in
odaia buna a casei sale, pe masa devenita catafalc impodobit, cu toti
cei din tulpina lui si a perechii sale intru androgin, roata, imprejurul
lumii sale, oprita din rostogolire. Masa cu omul tacut, cu ochii inchisi,
cu aripile, ca doud maini agezate pe piept, cu picioarele legate, lume
inchisa 1n sine, este 0 masa a tacerii. Masa ultimei cine a Mantuitorului,
din Joia Mare, este una vorbitoare si atunci se vorbeste de frangerea
trupului si varsarea sangelui. Va pleca atunci doar mantuitorul, iar cei
doisprezece ucenici ii vor asista indoiti si tematori plecarea. Acum
acest fiu al omului, Intr-o regula instituita, este privegheat mut de cei
doisprezece apostoli, care si-au infrant de mult teama si cunosc bine
calea sacra, calea catre Dumnezeu. Aici preotii vor citi stalpii si apoi
se va lua ramasul de la vasul familiei. La iesirea din odaie se va sparge
un vas de lut. Eliberat de zidurile casei, lasa in urma poarta bataturii,
intr-un alai cu prapuri, lumanari aprinse, cu preotii, tdimaind ulitele sa-
tului. In poarta curtii universul intim al familiei va fi parasit fara in-
toarcere, apoi ulita vecinilor, apoi intregul sat. In biserica se va oficia
pogribania, ca o liturghie a despartirii. Aici, in fata portilor raiului, se
va da sarutarea de pe urma. Dincolo pleaca doar sufletul. Se da avizul
tuturor dezlegarilor si sensul celor descompuse. Trupul dus in cimitirul
tuturor satenilor, odihniti mai demult, va fi pus Intr-un loc rezervat,
personal, in vecinatatea rudelor. Aici oasele nezdrobite si carnea se vor
da descompunerii brazdei, iar sufletul, in chip de cocos, dat peste mor-
mant, se va aseza o vreme pe stalpul, sau crucea, puse sa marturiseasca
istoria si sa arate sensul inaltarii la cer. Pentru vechimea atestarii obi-
ceiului, sa ne amintim ultima dorinta a lui Socrate, privind datoria sa
pentru Asclepios, consemnata de Platon in Phaidon! Dupa acest rost
al cununiei trupului cu pamantul, privighetorii de pe calea sacra, a ul-
timului drum, se ospateaza la masa pomenirii. Aceasta ar fi trebuit sa
se gaseasca in ansamblu, pe aceeasi axd a mesei, portii, bisericii, co-
loanei, mai spre rasarit.

Dusa in generalitatea abstracta, povestea poate fi spusa si altfel,

48



uneori chiar cu ajutorul sculptorului. Dupa baia rituald a Jiului, iesirea
din curgere face loc... tacerii, ,, ticerea —a carei efigie ne releva notiuni
duale: Timpul si Eternitatea”, ne dumireste Brancusi. ,,Totul se scurge
in vasul tacerii, unde se revarsa intregul nostru univers”. ,, Tot ceea ce
este viu se pravaleste Tn acest mut i imens vas !”**, [ata ,,vasul” omu-
lui umplut, asezat perfect orizontal, in punctul cel mai de jos al curgerii,
cum sunt asezate toate marile sarate si pline ochi. O imensitate
rotunda, ca linia orizontului cerului, oglindita prin reflexie, priveste
inapoi si impietreste. Este lumea, cerc inchis, a omului savarsit, expusa
spre contemplare in duminica, si ea timp sacru, pentru cei ce se vor
hrani din cel ce se daruieste: om complet: Purusa, lisus, painea sfintita
a stafetei vietii. De te vei hrani cu viata, vei vietui, spun isihastii in
intuitia lor, privind nesfarsirea. Cu viata pre viata si cu moartea pre
moarte, ne putem proiecta recurenta nesfarsirii sensurilor, In compu-
nere si desfacere. Masa rotunda de piatra, lume consumata a fiului
omului, cu tot nisipul stelar al cerului Tmpietrit, este curgere anulata.
,»limpu’ mort si-ntinde trupul si devine vesnicie ...” ne spune Emi-
nescu in Scrisoarea I, sugerandu-ne planurile opuse. In timpul soarelui
traim sonoritatea, freamatul exterior, cu ochii deschisi, apoi in somnul
ochilor inchisi cautam tacuti numai interior...linistile, ca niste taine cu
multe cercuri. Legatura intre rau si maluri, intre lumi, o fac apostolii.
Ei vor priveghea, toti doisprezece, orele inghetate. Ei au petrecut
inainte, in casa olarului, raspunzator de tocmirea vasului si se vor fi
hranit cu carnea si cu sangele fiului omului. Acum din vasul umplut si
inghetat, trebuie sa se cuminece 1n ticere, cu povestea lui. Ei au dua-
litatea: stau verticali ca trimisi ai cerului, in slujba orizontalei, trup in-
tins. Au trup de piatra si sufletul forma a timpului, oranduit sa masoare,
sd numere, adica sd observe trdirea. Si privitorii de pe tarmurile
suvoiului funerar sunt timp Tmpietrit, ca inversare de sensuri: vorbire
tacuta si tacere vorbitoare. Asa apostolii, mereu vii, par din netimp ,
cumineca 1n tacere tainele celor ce pleaca (prima data o vor fi facut
pe Golgota!), sa le preia, hrana spirituala pentru cei ce raman. Apoi
drumul de umbra si vis, intoarcere la originar, va urma calea rasaritului,
drum al robilor, al eroilor ce au acceptat crucea sacrificiilor.
Interiorizarea, cautarea sinelui prin vasul umplut, este tacere
surda la ceea ce se intampla afara. Aici, in vreme, raurile spumega la-
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crimi, cucuvaile sfagie sonor intunericul, preotii ridica rugi la ceruri,
clopotele sparg dunga satului, bocitoarele povestesc destinul. Dintre
toate, jelania jumatatii raimase confirma desfacerea cununiei ca un joc
de doi frant.

Trecerea prin cercurile Inchise ale mesei, ale odaii, ale curtii,
ale ulitelor cu raspantii si cu vami, se face prin porti. M-am gandit, in-
totdeauna, la depasirea limitelor cercului si am observat cheia
matematica a numarului responsabil cu trecerea rectiliniului in circular
siinvers : numarul ,,pi” - 3,1416...- unul irational si infinit in sirul ze-
cimalelor sale. I-am vazut simbolizarea, pe care i-au dat-o grecii, ca o
poartd cu doi stalpi care sustin parcd un cer coborat cu picioarele pe
pamant. Portile sunt deschideri In incercuirile unor lumi in sine, cu
marca de identificare. Poarta de pe calea sacra sacralizeaza toate tre-
cerile de hotare cu vamile lor. Este simbolul trecerii eterne. Efigia
sarutului ne vorbeste concret despre iesirea din contopirea androgina.
Un lucru ce se faptuieste tot in interiorul tainuit. Trupul cu atributul
materiei materne trebuie sa se desparta, sarutare de pe urma, de sufletul
cunoscator al tatalui. Apoi calea catre cele doua taramuri, ca doud lumi
diferite, se va deschide in fata altarului: femeiescul in pronaos,
barbatescul in naos, de unde pe axis mundi, trupul va sfredeli pamantul,
iar duhul se va 1nélta la cer.

Chiar la iesirea din apa curgdtoare, personald, suntem luati si
purtati pe calea sacra, contemplati 1n duminica, timp special rezervat,
pentru a se vadi ca ne-am umplut frumos. Cu ulciorul plin, apoi golit,
ca o Tmpunsatura in coastd, apoi chiar spart, la cutremurarea
pamantului si ruperea catapetesmei templului, duhul nostru cauta din
nou, iar si iard, izvorul. Trebuie sa trecem prin evaporatie, prin zborul
norului, prin fulgere si tunete, sa putem siroi panzis varfurile muntilor.
Pe acest drum de Intoarcere, ne amintim de sensul direct al cresterii,
povestit de Brancusi, atunci cand vede asezarea in randuiala a flacailor
mici valahi si a fecioarelor din Gorj. Calatoria de intoarcere, ca o in-
toarcere pe dos, inseamna revarsare afara, golire si resorbtie in simpli-
tatea elementelor. Este coborare in strafunduri, la temelia lucrurilor
asezate, trecand prin toate portile, pazite de cerberii vamesi la frontiere.
Toate sunt tocmiri, ca niste arce de triumf, timpi ai infloririlor tezauri-
zate demult, ce razbat experiente irepetabile, pentru viitoarele nasteri.
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Vor avea grija semintele sa duca semnul noilor geneze in nesfarsit,
samanta peste samanta, ca o scara spre cer.

Toata rostogolirea, indiferent de sens, este vietuire a fiintei in
cosmosul exterior, traire, cunoscatoare de sine, a lumii cercului interior.
Sesizeaza acest lucru limba romana prin mijlocirea filosofului.
Brancusi a sculptat infinitivele lungi ale trairii autentice romanesti:
tacerea, sarutarea, trecerea si petrecerea, inaltarea, zburarea...

In viziune cosmica, trecerea aceasta ca o spirald suitoare per-
manent porneste dintr-un centru indepartat, din sfarcul primordial al
caii lactee. De atunci, in rotirea cu timp a stelelor si cea fara de timp a
lui Dumnezeu, trasam dara ca un stat de ceara, sa se poata topi, in
retrairea fluida a raurilor de taind. In viziunea roméaneascd omul isi
capata o stea pe bolta la nastere, care cade de pe boltd Tn momentul
trecerii trupului in lumea umbrelor. Timp de patruzeci de zile sufletul
zaboveste pe pamant, retraind sensul direct pe firul desfasurat al ursi-
toarei. Lumina este asigurata de lumanarea de ceara, de lungimea omu-
lui intins - a statului de om - o adevarata spirala pusa sa arda, trupul de
om, pentru reintegrare in lumea elementelor. Aici credem ca se afla
taina raului de foc. Cele grele vor cadea topite spre centrul gravitational
al mamei, iar cele usoare, vor urca fuioare de lumina si vor albastri
bolta tatdlui, cu fumul arderilor. Asa credem ca se poate explica ridi-
carea din adancurile indepartate spre ceruri, a tuturor celor damnati de
materie §1 mantuiti prin arderile purificatoare. Coborarea in Hades si
dantesca incercuire a Paradisului stau in posibilitatile tuturor eroilor:
Heracles, Odiseu etc., dar si a tuturor fiilor oamenilor mantuiti de
Nazarinean. Credem Tn omul Hobitei, mantuit de simtirea romaneasca
a tainelor, inspirat de har, manat de harnicie. Arta sa este temei pentru
resacralizarea umanitatii, dovada a cugetului romanesc, logos al pri-
mordialului, cum se arata in proverbele lui Tuliu Zanne, modelul teo-
zofiei in piatra, a trairii din spatiul mioritic.
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Aforismele

,,Aforismele lui Brancusi”, cartea lui Constantin Zarnescu,
reeditata Intr-o haina noua la Craiova, prin solidaritatea olteneasca a
lui Florea Firan, de la Editura ,,Scrisul Romanesc,, este o carte vie,
devenita obiect al dezbaterilor, cand apar dumeririle si mirarile, cand
noi ipoteze isi fac loc acolo unde credeai ca totul s-a spus. Lucrul acesta
l-am constatat si in alta parte. Aparuta in conditii grafice excelente,
cartea are tensiunea unghiurilor diferite si a subtextului. Poate ca toc-
mai incifrarea mesajului, ca posibilitate de-a spune ceea ce nu ai
ingaduinta, insinuarea cercetdrii, pentru satul obiectivitatii stiintifice,
a realismului acceptat de cenzura, sa trezeasca un interes special. Cum
va fi reusit autorul sa spuna ceea ce nu prea putea fi spus? Cum va fi
revelat pe traitorul sincer al credintei romanesti autentice, prin studiul
specializat si acceptat de dominanta atee a puterii? Cartea insasi ofera
toate aceste raspunsuri, ba chiar si posibilitatea unor intrebari. Ea este
una a imboldurilor pentru scoatere din ascundere. Are viata 1n sine si
se vadeste prin ritmurile ei, ritmuri ale incantatiei cuvantului simplu
oltenesc, a vorbei gandului unui intelept, ce se va fi dumirit din pro-
verbul poporului sdu, tact al rezonantei autorului, si el, din aceeasi
Oltenie de sub munte.

Vorbind de unghiuri diferite, trebuie sa observam cuvintele lui
Brancusi, cuvinte libere, in sensul lipsei cenzurii, smerite, in nota
bunei sale cresteri de acasa, cuvinte revelate de cautarea continua a lui
Dumnezeu. Apoi cuvintele tuturor iubitorilor de Brancusi, scrise pe
vremea cand nu o puteau face de capul lor, fara riscul de a nu le putea
vadi vreodatd, sunt excesiv de rationale, vorbindu-ne stiintific, intr-o
voce a ateismului, fara metafizica trairii si fara dogmatica, au perspec-
tivele sociologiei, ale etnologiei, psihologiei, antropologiei si ale lim-
bajului artei, in general.

Cartea aceasta este o adevarata cheie pentru descifrarea gandului
brancusian. Ea ne ajuta sa ajungem la tainele incifrate in lucrari prin
simboluri, dar si 1n inserierea lor in ansambluri, cu tensiunea contra-
riilor, pusa la treaba. Constantin Brancusi este explicit prin aforisme,
in ceea ce a dorit sa ne lase de zestre prin mestesugul sau, ridicat la su-
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blimul artei, in proiectie universala.

Constantin Zarnescu propune o varianta de interpretare a an-
samblului monumental de la Targu Jiu, adaugand-o multora, demons-
trand ca fiecare dintre noi putem intra in comuniune cu opera lui
Bréancusi prin vibratia proprie. Intuitia noastrd, din aceasta lucrare,
marturiseste si ea un mod personal de a descifra ceea ce a vrut sa
spuna, in limbajul artei, omul lui Dumnezeu: Constantin Brancusi, un
crestin ortodox inraurit de eresuri, de filosofie si constient de menirea
sa in lume.

Interpretarea data de Constantin Zarnescu pare cronologie pura,
un adevarat elogiu al devenirii omului din sdimanta, pe o paradoxala
axa de sacralitate. Parcursa fiind calea, de la dreapta la stanga, terestru,
tatdl, plugar intelept, Insamanteaza brazda mamei, apoi impreuna, in
cercul ca o imbratisare a sarutului, vor atinge starea infloririi androgine,
ivind rodul cele nou. Totul este timp viu, ca o rotire sub soare, ca un
rau ce-si vede de curgere, cu tumultul intreg, de-a imprejurul vietii.
Calea devine sacra prin inversarea sensului natural al vietii. Fiintarea
devine stare de sfintenie, prin schimbarea planului, ca o schimbare de
sens. Pe sensul de la stanga la dreapta, ales de noi, timpul incremeneste.
Cerul devine masa de piatrd a tacerii, stalpii de piatrd cu efigia
sarutului devin poarta de duca, biserica, loc al oficierii pogribaniei, iar
coloana fara sfarsit este drumul Tmpietrit al inaltarii si al cufundarii.
Timpul acesta inghetat, solidificare a curgerii, este ,,trupul intins al...
vesniciei”, din gandul celor ce privegheaza si implinesc rosturile. Ci-
neva, numarand stiva trecerilor din coloana fara sfarsit, pana la sorocul
invierii, din traditia crestind, va fi descoperit ca sunt... treizeci si trei,
ultima fiind cu vasul gol, din care parca ceva tocmai s-a urcat la cer.

Din jocul, tot dual, al celor doua sensuri de parcurgere a inelului,
ambele 1n ,,naturalitate”, cum sunt urcusul si coborarea, se pot naste
idei de dumerire, ca un prinos de iubire pentru marele oltean, roman,
omul universal care a fost Constantin Brancusi. Iata o perspectiva noua
adusa, prin oglindirea cuvintelor si a parerilor personale, care se naste,
printr-o raportare permanenta la ceea ce s-a spus, demult, de marii gan-
ditori: Socrate, Platon, Aristotel, Plotin, Sfantul Augustin, etc., ori de
oamenii daruiti din vecindtatea noastra: Zorlescu, Zarnescu ( iviti din
acelasi lut oltean!). Influenta majora asupra gandirii lui Brancusi o va
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avea chiar Intelepciunea populard romaneasca, sinteticd, In expresia
proverbelor din culegerea monumentald a lui Iuliu Zanne. Contactul
artistului cu realitatea este trdire a naturalitatii, facilitatd de spiritul sau,
convertit crezului traditional romanesc. Initiat, prin efortul generos al
cautatorului in tainele artelor, prin reconstituirea drumului parcurs de
gandul despre arta, Brancusi percepe ,,realul” ca pe o idee platoniana;
raportarea sensibilului la ratiune, in logica lui Aristotel; deschiderea
ochiului ascuns al sufletului, la recomandarea lui Plotin; indepartarea
sufletului de imaginea trupeasca, din viziunea dialecticianului, care a
fost Sfantul Augustin. Apoi 1n drumul gandului prin evul mediu si prin
pozitivismul cartezian, nu va nega trupul, pentru preeminenta sufletu-
lui. Materiei, care contine viitoarea sculptura, nu-i va nega viata in
sine, pe care cauta sa o transfere prin taietura sa directd, operei sale.
Mesterul nu neaga niciodata viata trupului sfintit de arta. El face
distinctie clara intre opera cu spirit iconic si cadavrele ca niste chipuri
cioplite. El vede trupurile in actiune si va evidentia, dupd spusa lui
Constantin Noica, infinitivele lungi, ca maniere de expresie ale vietii
trupului: sdrutarea, tacerea, inaltarea, zburarea, dormirea, trecerea etc.
Toate trdirile acestea, dintr-o gradind plind de viatd, cu toate
vecindtdtile, armonizeaza sufletul in triada de fiintare i construieste,
in spiritul oralitatii noastre romanesti, toate avatarurile acestuia. Magia
primordiald, devenita traire mistica, arata jocul starilor cu trup , suflet,
si traiul lor de-a impreuna: viata, in spatiul consacrat.

Istoria religiei sale, cititd pe peretii bisericilor, trdita ca evan-
ghelie a tainelor 1n ritualurile Olteniei crestine, se va fi altoit cu stiinta
artei Apusului, se va imbogati prin pelerinajul indic si se va restitui po-
veste intreaga, cu Inteles romanesc evident, dar si universald, in lim-
bajul abstract al simbolurilor artei. Povestea este una grava si
maiestuoasd, o repetitie, ca un inel personal al fiecdruia si al tuturor,
personalizare cosmica, intr-o confruntare a contrariilor ce ne compun,
luptd a polaritatilor raspunzatoare de cer si de radacini. Povestea cu
matrice romaneasca se armonizeaza universalului, personalizata de
muntii cei din relieful mintii, de cAmpul cu aroma timpului, si Jiul, viul
Olteniei, coborator din ceruri. La Targu Jiu ,,povestea” are taina
pregatita sa ne ia in posesie ca o liturghie tacuta, ca o trecere prin sim-
bolurile demult inculcate in firea noastra, ca o hora ce se roteste ne-
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contenit, cu noi pringi, mand cu mana, intr-o stafetd a generatiilor.

Marin Sorescu, semnatarul prefetei la ,,Aforismele lui Brancusi”,
constata trainicia artei lui Brancusi, in spiritul lui Lucian Blaga, cand
remarca: ,,misterul brancusian prin frecventare, doar se primeneste,
fara a se stirbi la vreun colt”. Apoi vede in cercetarea operei sculpto-
rului, ca o punere sub reflector, posibilitatea cunoasterii acesteia fara
riscul de a-1 imputina ,,stralucirea” si ,,nedeterminismul”. lata un in-
demn, dat de un alt artist oltean, sd ne punem pe treaba, fara inhibitii,
asupra spuselor lui Brancusi, asupra celor scrise despre zisele lui, ca
apoi sa confirmam si noi, dupa puterile noastre, gandul indus noua de
opera sa, ca o0 minunare, apoi dumirire, pentru a marturisi geniul unui
roman, ce se va fi aratat rostire universala.

Semnele noastre, de toate zilele...

Suntem insemnati. Ne facem semne unii altora i apoi Incercam
sa le citim, ca pe niste urme, lasate de un trecator, candva. Uneori,
lansdm in eter semnale, sa ajungd imediat la simturile semenilor nostri,
pentru o comunicare importanta. Informatii care lucreaza instantaneu,
decodificate cu stiinta inconstientului, ne asalteaza in fiecare clipa,
nestiut, provocandu-ne reactii, si ele greu de explicat. Insemnul pe care
il purtam ne aratd oameni, in chipul creatorului. Dupa sabas,
recunoastem neamul cuiva, dincolo de nume si prenume, uneori §i cu
litera initialei. Culoarea pielii ne aratd rasa. Statura ne-o impune relieful
inconjurator si truda zilnica, pentru modificarea lui. Deschidem gura
si din adancul nostru razbat sunetele articulate, nu stim cum, dar dupa
putini ani de viatd, cu Intelesuri toate. Le constatam sisteme inchegate
si inteligibile, ale unei comunitati din ce in ce mai largi, pe numele lor
limbi, pentru ca aceasta, limba, este arcusul in aerul unei guri, sa
rosteasca cu noima cuvintele. Uneori pune la treaba si orchestra de co-
arde vocale, sa ne spuna de sunetele deschise, rotunde, Tnalte, cu aerul
lasat sa vibreze fard obstacole, doar cu o anumita ingustare a portii,
evident deschisa. Dupa primele vocale, ca hotare intre ele, cand nu le
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puneam in diftongi, triftongi, ori siruri sonore prelungite, am descoperit
efectele opririi aerului dinspre interior spre afara noastra, asa cum aerul
este oprit de degete la gdurile fluierului, flautului, cimpoiului etc. Asa
se vor fi ivit In peisajul sonor, inchiderile si deschiderile consoanelor,
ca zagazuri vocalelor, sa semnifice silabele, uneori cuvintele, din mai
multe deschideri de gura, ca un tren de articulari cuantice. In orizontul
inceputului, unul al mirosului, al gustului si auzului, pentru ca ochii i
vom fi exersat abia dupa iesirea din intunericul pesterii, semnele se
impregnau intr-o altfel de memorie si se decodificau intr-un automa-
tism, deprins printr-un exercitiu al manifestarii vietii, pus apriori in
zestrea genetica. Semnul, ca parte a unui stimul exterior, va fi fost, si
este, contributia celui ce se va fi nascut si se va exersa, constient de
sine, prin invatarea, ca o alfabetizare asumata, parte a unui corp social
cu regulile de functionare necesare. Semnul, marca vizuala, este forma
lucrata de vreme, consacrata de folosire, cu evidenta conexiune la sem-
nele incifrate in fiinta primita pentru a o trai si desavarsi (credem noi,
fara vreo cercetare !). Ne minunam cand descoperim acordul, intre ceea
ce nu putem explica si ceea ce descoperim prin cercetare rationald, ne
bucurdm de frumusetea tocmirilor si de logica unor abstractiuni iscu-
site, care se pot inmulti, in diversitatea cuprinzatoare a particularitatii,
fara epuizare.

Imaginea semenului a fost considerata, din perspectiva sacra,
chipul creatorului, ca marca inregistrata. Limba noastra, cea romana,
are in cuvantul semen, intreg, cuvantul semn, ca un numitor comun al
asemanarii (si acesta fiind, cu amprenta semnului !). Evidenta este si
actiunea inseminarii, adica a punerii semintei pentru o noua recolta.
Se cunoaste ca scrierea a aparut ca modalitate de a intercomunica, a
omului cu divinitatea. Scriptura, ca revelatie a divinitatii, se manifesta
in toate marile religii. Tablitele de la Tartaria sunt o marturie a acestei
relationari, foarte vechi. Dar semnul, ca unitate de expresie, este sim-
plificarea unei imagini naturale, evidenta, si cu putere de a se impune
vizualului, ca purtatoare importantd de semnificatie. Ca sa reziste unei
selectii a timpului, semnul trebuia sa fie vorbitor prin sine §i cu
corespondentd Tn multe manifestari ale cAmpului vizual. Trebuia sa se
manifeste in certitudinea durabilitatii, cu legitatea lui. Imaginile per-
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manente ale soarelui, copacului, raului etc... puteau conferi unor sim-
boluri, abstractizarea necesara si puterea rezistentei in memoria oame-
nilor. Trecerea de la pictograma (chip al naturalului!) la reprezentarea
abstract-simbolica este ca o izgonire din raiul contemplatiei, unde totul
era de-a gata, catre asumarea personalizata a destinului in libertate. Din
atemporalitatea sacra, fixata, s-a trecut la actiunea, care da sens vietilor
finite si traditiei s le lege, veriga cu veriga, pentru generalitatea si
nesfarsirea ei. Raportandu-ne la pictogramele invocate, vom remarca
rotundul soarelui ca un cerc, verticala copacului si curbele, ca meandre
serpuite ale raului. Rostogolirea neintrerupta, luminoasa, a discului
solar; statornicia verticala, adicd numai in picioare a copacului care se
mai si migcd, om Intreg i viu; apoi, permanenta adaptare la conditiile
spatio-temporale ale mersului serpuit printre obstacole. Desi impus de
sacralitate - pentru cd Dumnezeu revelase peste putinta memoriei noas-
tre orale, de-a retine versetele, surele, imnurile- scrisul se va fi
departat, prin folosirea curenta, de sacralitate. Tiparul il va si deperso-
naliza, ducandu-1 in anonimatul comunului pe scribul cu mangaierea
lui olografa, iar literele cu inflorituri (ce rafinament artistic in scrierea
araba, pastrata arta lui Alah in moscheile pamantului!) se vor fi salvat
doar prin cartile vechi ale manastirilor evului mediu. Sensul scrierii de
azi $i maniera au capatat utilitatea, departe de pornirea initiala, intreaga
istorie a evolutiei lor, comprimandu-se in studiul catorva clase primare,
atunci cand deprindem scrisul, fonetica, sintaxa fara a mai parcurge
epopeea.

Campul alb, oile negre, cine le vede nu le crede, cine le paste le
cunoaste, spune o vorba din popor. Aceasta este si soarta semnelor pe
care le contine un alfabet. Cum s-a ajuns la consacrarea unui semn, la
rolul lui in lucrarea cuvantului, ne scapa, insa la o aplecare cercetatoare
asupra efectelor descoperite, pascandu-le, le putem cunoaste. Incercam
sa ne miram de lucrarea unor semne, in cuvintele limbii noastre, i sa
observam cum isi razbuna o limba simbolurile.
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Semnul care... opereaza

Eu sunt alfa si omega, inceputul si sfarsitul, Eu sunt cel ce sunt,
Eu sunt calea adevarul si... viata! Divinitatea se exprima si se aratd si
in expresie simbolica. Eu sunt Inceputul, stare de viata, identificabila
simbolului alfa, chiar primul simbol al alfabetului ! Vedem aici punc-
tul, ca 0 samanta gata sa fie pusa in glie, sd dea din sine trup cu chipul
tatalui creator. Simbolic, vedem un contur inchis, gata sa creasca si sa
dea din sine, la sfarsitul acestei stari de viata, alt Tnceput (dintr-o suc-
cesiune de nasteri!) sa duca chipul adevarului, despre specie, sub sem-
nul consacrat, mai departe pe cale. Sunt sfarsitul..., adica omega.
Omega este ultimul semn al alfabetului, ca o circumferinta care se va
fi deschis, pentru nasterea unui prunc, prin el insusi un nou inceput, ca
o teacd din care vor iesi semintele cele bune de seméanat, ca o cdmasa
din care va fi fost scos cel ce urma sa fie pus intr-un mormant nou nout
(dupa o rastignire istoricd!), sa ne arate o noud viata. Sfarsitul este o
stare de capat a vechiului (ce aproape de acest cuvant trece veacul, in
romaneste!) si inceput al noului (cuvantul nou, ne vorbeste, tot pe
romaneste, despre ce este intru ou si va erupe innoire!). Iata-ne vorbind
despre litere ca despre niste hotare, borne de trecere. In aceasta trecere
urmdrim viata ca un mod continuu de a inspira $i respira cu ajutorul
vocalelor si consoanelor. Intregul alfabet, creatie pentru comuniunea
cu creatorul, se va fi facut pentru a exprima si simbolic aceasta taina.
Dumnezeu se arata in fiul sdu (de aceeasi esentd, de la inceputul vre-
mii!) Intrupare a cuvantului, nicaieri mai la vedere ca intru scripturile
revelate. Vorbind 1nsd, despre viatd, ca despre o transformare
permanenta, scrierea ei, prin simbolurile oferite vederii, ar trebui sa si
sugereze acest fapt.

Credem ca o stare de viata, definibila prin suflul ei, poate fi
supusa unor operatori, ca niste simboluri matematice, si sa ne anunte,
sd ne atentioneze, ca intr-o partiturd muzicald, asupra destinului can-
tecului. Operatorii matematici, consacrati unui domeniu abstract si re-
zervat, 1s1 au semnificatia lor si inca mai sunt descifrabili, pentru ca
utilizarea lor 1i tine in viata. Ce s-a intamplat cu literele, ca operatori
in interiorul cuvintelor, dintotdeauna exprimand divinul din om, dupa
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ce omul prin secularizare si-a luat nasul la purtare, si-a incurcat limbile,
si-a diversificat alfabetele? Uitarea s-a instalat, dar rostul lor acolo, in
cuvinte, se aratd permanent, altfel intelepciunea incapsulatd ne-ar
pierde scanteia divina, omenescul inalt. Fii risipitori ne aflam pe cale,
dar cu putinta Intoarcerii, In orice moment, din ratacire.

Inainte de a observa cuvantul, in transcrierea lui literal, si in-
vestit cu semnificatie, candva, si de cétre un anume stapan, sa incercam
sd observam procesul. Realitatea observabild de simturile toate este
descompusa 1n parti, printr-o analiza riguroasa, pana la o maruntire,
usor digerabild. Ea devine o multime cu elemente componente, luate
in stapanire cu nume cu tot. In ciclul ontologic, al zilelor creatiei, se
face trimitere la acest lucru de semnificare a ceea ce s-a separat din in-
treg, cu numele, dar si cine anume a facut acest lucru. Omul, recunos-
cut expresie a vointei lui Dumnezeu, va primi, ca stapanitor, dreptul
si dea nume celor stipanite. In timpurile moderne, cel ce va fi desco-
perit un lucru nou: element chimic in tabloul lui Mendeleev, o noua
particuld nucleara elementara, un corp ceresc nou, o planta noua, o vie-
tate noud, o tehnologie, etc., va fi procedat in acelasi mod. Cand ne
nastem si luam lumea in posesie, ii numim fiecare lucru pe care ni-1
asumam, reper al lumii cunoscute in mod nemijlocit. Uneori,
indeparati fiind de acest spatiu, putem sa-1 dorim, sa-1 doinim, folosind
cuvintele. Ca sa transmitem peste vreme, mai departe, povestea rostita
doar cu vorbe devenise insuficienta. Lumea trebuia sa fie reconstruita
special, pentru a razbi prin timp cu povestea ei! Elementele simple de
constructie trebuiau create. Imbinarea lor trebuia definita ca mestesug,
apoi acesta trebuia sa fie transmis si el urmasilor pentru descifrare. Pic-
tograma, hieroglifa, semnul, simbolizand simplitatatea ultima, puteau
deveni caramizile constructiei. Punerea lor impreuna, ca o sinteza, in-
semna o munca de creatie noud, dincolo de realitatea naturii, altfel vor-
bitoare. Insemna o punere sub ascundere a povestirii, pentru cei ce nu
aveau cheile sa intre. Planul gindului, al inferentialului, cu taina
codificata apriori In simboluri, este unul rezervat initiatilor,
cunoscatori, pastratori si lucratori cu cele tainuite. Lumea materiala
este maruntitd, descarcatd de substanta, codificatd, dematerializata,
dusa in bucataria gandurilor, si acolo este recompusa mental, dupa alte
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reguli de compunere, fixate si ele. (fonetica, morfologia, sintaxa !).
Credem ca si regulile de abstractizare (scoatere din concret!), vor fi
fost preluate din gandurile plasmuitorului initial, adica din fenomenele
naturii lut Dumnezeu. Exista chiar o sentinta cu care opereaza stiinta
ecologiei: natura se pricepe cel mai bine!

Primul proces al vietii, de care se va fi minunat omul, trebuie sa
fi fost acela al ivirii si cresterii lui. Despre acest lucru fac vorbire scrip-
turile, cu polivalenta limbajului lor. Venim dintr-un intreg si ne intoar-
cem in el. Suntem creatia lui Dumnezeu si El ne si povesteste,
parabolic, cum s-au Intdmplat lucrurile, fiecaruia pe putinta lui de pri-
cepere. Sa recapitulam, spusele scripturilor ! Scrise in greceste, in cu-
vinte cu simboluri consacrate, acestea ne vorbesc, prin apostoli, despre
LOGOS. Ce a fost inainte de logos? Au fost elementele componente,
ziditorul si priceperea lui. Intru inceput era cuvantul!... si cuvantul era
la Dumnezeu! si Dumnezeu era cuvantul!...Acesta era intru inceput la
Dumnezeu! ( Evanghelia dupa Ioan!). Dumnezeu se exprima pe sine:
potenta, creator si chip creat, opera cuprinzatoare si nesfarsita. Se arata
viata (procesualitate in timp, si dincolo de timp!), model (cale!) pentru
toate nasterile, din cele semnificate apriori. Intru inceput a fost oul,
sdmanta, si prin procesualitatea nasterilor neintrerupte, am uitat lucrul
acesta! Cuvantul era intru inceput la Dumnezeu, adica inainte chiar de
prima intruchipare, de primul pom, om, gata sa se manifeste prototip,
prin taina care ne traieste, ca un proces, caruia ii cautam legea. Credem
ca toate aceste lucruri puteau fi incifrate in grafica semnelor cuvantului
LOGQOS, din alfabetul grec.

,,L”’- ul, este semnul care ne spune de imanenta si transcendenta,
seamana cu compasul (lambda!), instrumentul cu care, in mod per-
manent, se poate trasa cercul (vezi imaginea acelui sfant care traseaza
un cerc cu centrul Intr-o inima!). Pare litera “A”, primul semn al alfa-
betelor. Inainte de a trasa cercul de cuprindere, trebuie si existe com-
pasul. Inainte de a masura, trebuie sa existe etalonul! Scrierea arabi se
bazeaza pe incadrarea semnului intr-un cerc imaginar. ,,0”- ul, este
chiar cercul trasat, unitatea intregului care il exprima pe Dumnezeu
(vezi: O-W-On), in inceputul care le contine pe toate, incd inainte de
Fiat Lux! ,,G”-ul, este acea samanta care era la Dumnezeu si, pusd in
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sanul materiei, pantec de mama, va rodi (vezi gama mic, dar si ,,g”-ul,
prin care constatam incipienta radacinii!). ,,W” ( omega mic! pentru
ca alfabetul grec contine mai multe semne...) este acel intreg care a
facut explozie, din samanta, din oud, si se manifesta In lumina (in
traditia indiana identificabil cu floarea de lotus!) etc. Procesul descris
in cuvant, continua cu un nou ,,0” (cu circumferinta cercului, deschisa
ca o floare in timpul zilei!), la vedere, sub soare, acumulare de lumina
(energie si informatie!), pana la maturizarea deplina, cand este expul-
zat, dincolo de pom, gradina, etc. ,,S”-ul, ca un sarpe, are menirea sa
ademeneasca semnul, sub pamant, in ascundere, pentru un nou inceput,
prin moarte. Va schimba sensul, cu intelepciunea sa...

Cum se va fi intamplat in proces ca unu sa devina diada? Ne-o
povestesc si Platon, si scripturile! Androginul devine dualitate, cand
intregul este sectionat, dar jumatétile, numai impreund pot reface uni-
tatea. De la unu la multiplu, obligatoriu, se trece prin diada, in sensul
descompunerii, cand principiile opuse isi pierd noima, ca un di-vort
iremediabil. Dar cand Dumnezeu separa din haosul, ca o dezordine,
principiile opuse, facand pe Eva (viata!), din coasta lui Adam
(pamant!), va fi facut acest lucru pentru posibilitatea nasterilor, intr-
un cosmos al armoniei. Oamenii sd se inmulteasca si sa stapaneasca
pamantul! Cum se va schimba viata primilor oameni in Eden, o stim
din parabola cu pomul cunoasterii si alegoria cu sarpele, care intervine
intre jumatatile cunoscatoare de sine, sd-si implineasca rostul: refacerea
androginului, cu o semnificatie in plus, viata dualitatii in gradina.
Sarpele duce de la lumina, in adanc, semnul solar al tatalui. Pamantul
matern, virgin (intotdeauna cerc inchis in ovul!), primind semnul solar,
scanteia divind a facerii, il atrage in cercul de cuprindere (ne gindim
la simbolul sarutului brancusian!) si de aici incepe taina creuzetului
launtric, facere dumnezeiasca, altfel fatul nu ar avea chipul creatoru-
lui! Nasterea, ca iesire din ascundere, este omeneasca si da seama de
porunca lui Dumnezeu! Nasterea este iesirea din pantec, este momen-
tul OMEGA, cand creatul, fiu al lui Dumnezeu, se manifesta liber, iar
Dumnezeu, care este si sfarsitul, ne spune ca a savarsit lucrarea, nu ca
s-a retras din creatie! Este in mod necesar liber omul, ndscut de om,
dar facut de Dumnezeu, numai cand creatorul i-a dat posibilitatea vietii
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personale.

Observam punctul, fat ca boaba spumii, si compasul, care-i
sporeste cuprinderea, pas cu pas, sa devina cerc. Apoi, 1n acelasi cerc
mama §i tata, cununati, adica deveniti una substantial, si unul in spiritul
esentei, vor implini porunca : cercuri noi, dupa cercuri vor fi roadele.
In aceasti regul a firii copacul da inelele din trunchi, arheologia stra-
turile depuse, istoria erele marcate. Natura scrie inelele, de la alfa la
omega, pentru un du-te vino, pe spirala care depaseste aparenta unui
cerc vicios. In aceasta lucrare, care ne arati pregititi, oameni noi, gata
sa ne nastem, avem ochii Inchisi, In taind. Caci unul erau toate si totul
era una..., va fi constatat Eminescu si in Rugaciunea unui dac.*

Cercul pantecului ne cuprinde ca o pestera. Ca in noapte, ne
gasim interior, Tn apele nedespartite. Suntem sloboziti in ultimul patrar
al inelului, dupa noua luni pline, sa putem simboliza ,,G”-ul, respon-
sabil de geometrie, germinatie, geneza, genom etc. Grota, groapa,
gaurd, gurd, gol, git, etc., au in sensul de parcurgere al literelor, ope-
ratorul ,,G”, ca un intreg in care am practicat o intrare si am escavat
substanta din preajma. Din perspectiva unei prezente speciale in geo-
grafie, geologie, gravitatie, graviditate, Geea, Gaia, Gheorghe, a
masurarii pamantului (geometrie!), Gorgone, Goliath, glie, avem o...
preferintd a operatorului pentru cele materiale. Cand este vorba de
gand, ,,G”-ul pare a opera in interiorul, si/sau, cu rezultatul altei
transformari, a altui simbol.

Inceputul cugetirii il gasim, in prima diferentiere. G+in+D, am
putea sa il intuim ca operare intru ,,D”! Gandul devine operatia, asupra
muncii operatorului G, atunci cand dupa sectionare am obtinut Diada.
(De remarcat aici si operatorul D, care face din unitate doimile, campul
analizei comparative, al raportarilor. Doi, dilema, demarcatie, drum,
din, dintre, dos... In exteriorul, in care am erupt, ca feti frumosi, sun-
tem cercuri noi, in sine, care am strapuns cercul inchis, venind cu lu-
mina (altd lume!), inca interioara, ni se arata cojile semintelor moarte,
ca niste giulgiuri parasite de cel inviat, ori niste placente, inca umede
de apa primordiala. Nu doar simbolul alfabetului grecesc pentru ,,F”
(vezi fi-ul!), dar si cel in care, fatul, fiul, nu doar grafic, dar si fonemic
descopera simplificarea. ,,F’- ul ca o suflare de duh aratd si
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strapungerea ca sa se iveascd o lumina noua. Simbolul a fost preluat si
de stiinte sa desemneze fluxurile de tot felul (electric, magnetic, lumi-
nos etc.), ca o explozie necesara unui nou inceput. Crescand, sa vedem
lumina soarelui, ivindu-ne din pamantul mamelor, suntem, la nastere,
fii. Pus acestui cuvant, semnul imperativului: ,,! ”* va trebui sa indepli-
nim porunca.

Fi-vom! Va trebui sa spunem ca lumina care izvoraste din noapte,
ca una a invierii, este aceea acumulata de trupul care s-a desavarsit si
moare necesar, ca orice seminta roditoare. Aceasta se Inchide in sine
in ciclul de viatd consumat. Sfarsitul este omega, care, ca un timp mort
isi intinde tupul si devine vesnicie, dupa constatarea geniului emines-
cian 1n Scrisoarea I. Altfel cum ar mai cerceta arheologii straturile si
substraturile timpilor trecuti? Cum ne-am minuna de arta celor demult
plecati? Cum am mai practica ritualul, dincolo de istorie? Dar viata isi
are nesfarsirea ei, tocmai prin aceste strapungeri ale luminii interioare
(Marin Sorescu observa foarte multe, in Iona!). Omul vechi moare si
inviaza de Paste, om nou. Abia iesit din oul pascal, se va hrani cu lu-
mina soarelui de pe bolta, un alfa primenit si el, ca un nou ciclu de
viata. Pastele este un moment de trecere si separare a apelor, este unul
al intunericului si al luminii, este unul al insangerarii portilor. Lucrurile
se Intorc pe dos, ca o brazda arata proaspat! (ce frumos, ne imbie limba
romana, sugerandu-ne ca: aratul ne arata ceea ce fusese ascuns o
vreme, spunandu-ne ca nu aveam voie sa intoarcem brazda mai repede,
sd nu ucidem, ceea ce nu avea inca viata implinita si nu se desavarsise!)
Mai stim cd paharul trebuie umplut si ca, la rastignire, vasul cel vechi
se goleste de sange si apa prin spintecarea burdufului cel vechi, cu
sulita sutasului. La sorocul stabilit toate legdturile se rup, toate
semintele Tnaltd de pe morminte pietrele, in ciuda pazitorilor si sigiliilor
de interdictie puse de lumea veche. Continuitatea este intotdeauna o
intoarcere de brazda, o continuitate prin moartea vechiului. Este o
permanenta intoarcere pe dos, ca o aratura de primenire, un fel de joc
de doi, al mamei cu tata, in zodii patriarhale, ori in vremi cu amazoa-
nele stapane, un fel de stanga-dreapta, ori de jos-sus, cu reconotari mo-
rale, pentru unicitatea poruncii, care da sensul.

Nesfarsirea, proiectatd pe cer, poate semana: cu un arac pe care

63



se infagoara vita de vie; cu un stalp, urcand in spirald catre un acoperis
(ST); un copac ivit din labirintul ascuns al radacinilor nevazute, ur-
candu-se spre frunzisul cu freamatul luminii in clorofila. Poate fi in
simbol, o scard intre pamant si cer, sau chiar o serpuire de bronz, in
romburi, marturisind dualitatea si lucrarea ei neostoita. Brazda pe cer,
cu plugari eroici, sa ne dainuie stramosii, gata sa se adauge, valuri dupa
valuri, cand soroacele 1i cheama in raboj.

Iesim din ascundere, atunci cand punctul, infinit mic, crescandu-
iraza, incepe sa se observe, ca un fat conturat, prin iscodirea interioara
a ecografului. Este acolo 1n apa vie a pantecului, traind de-a impreuna
cu mama, din semnul tatalui, pus acolo cu dragoste. Privim oarecum
interzis, peste granita simturilor si peste gardul gradinii inceputului.
Cand am rupt legaturile fizice cu mama, iesind din pestera, incepem,
timid cresterea in lumina cea noud, acumuland permanent o mai mare
raza de lumind si un orizont, mai larg, ni se da sa-1 traim. Lumea-
lumina o luam in posesie, pana ne umplem vasul cu ea. Cautam semnul
opus sa ne refacem unitatea primordiala si ne retragem in noaptea cri-
salidei, noapte de trecere, sa dam din noi, un om nou. impécarea
contrariilor inseamna anularea timpului, ca intoarcere in vesnicie, dar
si valoarea adaugata a vietii fard sfarsit, in coconul cel nou, cu toata
zestrea lui innoitoare. Un nou alfa va fi continuatorul batranului omega,
intrat in vesnicie. Se impune aici o precizare. ,,0” (contur inchis intot-
deauna !) este eternitatea androgina, dinainte de primul impuls, care
va genera pe alfa, adica inceputul unui proces cu etape si un sfarsit,
numitul omega. In traditia nordica a runelor, spatiul marginit de
patratul gol pe interior, al nimicului, (Runa WYRD) semnifica puterea
divind a lui Odin, sau nimicul generator. Am avut revelatia golului ab-
solut!... Pentru a ajunge la starea divina, trebuie sa ajungem nimic!...
Dumnezeirea vine acolo — unde este nimic! Unde nimic este totul!...
(Brancusi, vezi Aforismele si textele lui Brancusi, pag.99, cartea lui C.
Zarnescu, de la Scrisul Romanesc Fundatia) Orice lucru 1si are ince-
putul sau intr-un... Ou!... (din aforismul 88 !) Runa JERA ne vorbeste
despre remodelarea interioara, distrugerea vechiului, evident intr-o in-
terpretare contextuald. Procesul facerilor, definibil prin starile din suc-
cesiunea zilelor ontologice, isi are in simboluri, operatorii. Trecerea de
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la chaos la un cosmos, dupa porunca initiala, trebuie sa o simbolizam
cu ceva intuitiv, de forma fizica si functia unui instrument in stare sa
intepe, sd strapunga, sa spargad, sa spintece, mai apoi sa introduca, sa
inoculeze, sa injecteze. Credem ca semnul acesta este ,,I”, tulpina de
pom, stalp intre lumi separate, sageatd, cu aspiratia victoriei (pentru
zeul Thor!, vezi runa TYRESY ), runa ISA (realizarea, sau imboldul
actiunii i reactiunii, semn al inceputului, al unei etape superioare) si
alte semnificatii. El ar putea vorbi despre inceputul facerii, una ca o
lupta a lui Dumnezeu, a Elohimilor, a zeilor de demult.

Alternanta principiilor, timpul ciclic, intoarcerile pe dos, sunt
puse de mitologiile marilor civilizatii in carca sarpelui, cel ce da forma
simbolului, literei ,,S”, cu evidente sarcini operationale asupra cuvin-
telor, cum va constata si filosoful roman Constantin Noica. Pentru
conexiunea cu spatiul runic, atragem atentia asupra runelor: WIWAZ
(ca forta transformatoare a timpului, sinteza a contrariilor, etc.!),
SOWILO (SIGEL, secret, mister, magie, taina!). ,,T” este un semn care
ne-ar putea indica pe cel care se afla deasupra, sus. Ceva care este
sustinut, pus la inaltime pentru a fi vazut intr-o pozitie dominanta si
dominatoare. O legitimare a superioritatii intr-un context ierarhic. O
impresionantd familie de cuvinte care Incep cu ,,T” sustin aceasta
supozitie : tatd, tavan, tartor, tron, tiran, turla, turn, tichie, tiara, timp,
templu, top, tip, teolog, tutore, tezaur, teza, toi, ... De remarcat este
faptul ca acest operator, consoana, lucreaza de regula in vecinatatea
vocalelor, iar cand se intermediaza cu alt operator: ,,R” (ro in greaca,
ru in akkadiand) desemneaza actiuni de trecere, de transfer, modifica-
toare de stare. Despre lucrul operatorului T, langd S, vom vorbi 1n alta
parte (vezi Stilurile!). ,,P” este simbolul grafic sugestiv, pentru I-ul
care strapunge din exterior cercul inchis, ,,0”-ul. Sa-i observam lucra-
rea in cateva cuvinte ale limbii roméne: pom, putere, potenta, penis
(inclusiv in expresia unica, foarte expresiva, p...a!), piron, piton, par,
prepeleac (ca un pom infipt in pamant pentru a sprijini obiecte!),
porunca (cu sensul imboldului!), por, polenizare, pistil, poarta (loc al
intrarii si al iesirii!). il observam in fata ,,U”-ului, ca un cerc strapuns
déja, exprimarea p+utere, a puterii prin lupta, in natura cu reguli la ve-
dere. Deschiderea este im+pul+s! Ar fi de observat ca insemnele puterii
in sceptru, carja, toiag, trident, imbinand parghia amplificatoare a fortei

65



energetice cu energia semnificantd a... duhului (informatie de mare
densitate a incifrarii!) ne arata chipul obiectului, Intr-o miraculoasa
metamorfoza. Va fi fost candva o ghioaga, o bata de corn, care exprima
puterea de lovire din primordial, apoi va desemna toate puterile si pri-
ceperile. Obiectul se va ascunde prin abstractizare Intr-un semn marcat,
unul inteligibil, cum il observam la grecul Heracles, urcat pe soclu cu
ghioaga Tn mana, dar inducandu-ne si povestile celor 12 munci eroice
ale sale. Era om, apartinand naturalitatii. Mai apoi, ridicat intre semi...
zei (pana si in intermedierea aceasta se poate observa transformarea!),
va vedea sceptrul lui Zeus, tridentul lui Poseidon, vorbind d¢ja altfel
despre puteri, exprimabile si atunci, tot ca stihii ale lumii exterioare.
Apoi, cand lumea se ascunde in Infernul logicii, acea lume interioara
a rationamentelor logice, poate a revelatiilor impuse prin canoane, ex-
teriorul dumicat si topit, in amintiri despre forme, structuri, culori,
ne-a improprietarit cu viziuni, amintiri despre trecut, si inevitabila
dorintd de-a iesi, la randu-ne, cu felul nostru, urma concreta a trecerii
noastre prin timpul si spatiul alocat (Acceptdm ca suntem la rand,
intr-un sir cu antemergatori, si cd, cei pe care i-am premers, ne imping
din spate, in afara scenei, pe care o vor ocupa firesc!). Atunci, ceea ce
a fost interior, supus transformarii, adica din material, se va fi facut
idee, din ce In ce mai despovarata de complicatia padurii de cuvinte,
va ramane dintr-o expresie complexa, una simpla (dupa constatarile
Sfantului Augustin!), apoi si aceasta se va fi redus la un semn! Minu-
nate toate artele, ale tuturor timpurilor, ca ne arata aceasta munca din
adancurile mintii noastre. Obiectele ivite sd simbolizeze naturalitatea
lumii, traitd in generatiile tuturor vremilor, trebuie sd poatd comunica,
dupa o minima catehizare a noastra, cu lumea tuturor cercurilor, vi-
brand concentric. Steme, stindarde, sigilii, constitutii, agende cu zile
oficiale marcate special, imnuri, ceremonii, au toate statele lumii. Mo-
numente consacrate, icoane, carti sacre, ritualuri, obiecte de cult, vor-
besc 1n alfabetul consacrat de relationarea cu lumea inferentiala a
spiritelor din imparatia lui Dumnezeu. Simbolul ne poate salva sufle-
tul, acolo unde limbile s-au amestecat si talmacii si-au pierdut
iscusintele.
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Despre naturalitate

In scopul nostru, cel al descifrarii gandului brancusian, am cer-
cetat spatiul mitologiei nordice, cu care se va fi gasit in conexiune
spatiul stamosilor nostri de demult. Am facut-o prin intermedierea lui
Thomas Charlyle, studiindu-i cateva conferinte de la jumatatea seco-
lului al XIX-lea. Mitologia nordicilor (scandinava!), care recunoaste
divinitatile naturii, este una sincera, ca o traire in autentic. Traditia
nordica vine de departe, se amesteca in noi cu influenta mitologiei
greco-romanilor, mai speculativa, cu incifrari mai elaborate. Planurile
naturalitdtii si ale simbolisticii rationaliste vor fi coexistat in traditia
populara (consideratd pagana de institutiile religioase aflate in scena!),
instalata de timpuriu, dar cu puterea de-a adauga permanent ceea ce
experienta a consacrat prin puterea utilitatii. Un sincretism, cu puterea
insinuata a istetului sarpe (Midggard, Uroboros, Glykon, sarpele casei
etc.), este usor de constatat in basme, in icoanele cu Sfantul Gheorghe,
in sceptrul caduceu al medicinii, in toiagul ierarhilor bisericii crestine
(episcopii!). Trecerea de la naturalitatea simtirii directe, la o abstrac-
tizare pusa sub cheia mintii, este un soroc al initierii. Este un drum al
simbolizarii. Acesta trebuie sa fi fost si momentul in care pomul, prin
el imaginea vietii, manifestata ciclic, la vedere, devine cruce. Pom al
vietii, cu Tmbinarea stihiala a celor patru elemente, apoi personalizarea
acestora (Andrei=Aer, Petru=Pamant, lacov=Apa, loan=Foc) si com-
punerea, doud cate doud ( fratii Andrei-Petre... intre cer si pamant ;
fratii, fii ai tunetului, pe axa comuna... a imanentei !) s devina cruce
de om, atunci cand vom fi observat urcusul impreuna al Golgotei. Sa
ne amintim ca arborele sacru al Nordului este Frasinul (Iggdrasil, ar-
bore al existentei!), cel care isi desface ramurile simetric, ca niste brate
omenesti, ca tot din codrii umbrosi ai nordului, cantati de Weber, Wag-
ner, Grieg, Sibelius, etc., plini de spiritele naturii, bradul si el cu sime-
tria §i verdele permanent, va fi devenit pomul belsugului augural la
hotare de ani, la ceremonialul nuntirilor, cu alb, dar si substitut al omu-
lui plecat n graba, prin cimitirele noastre, vorbind de omul inscris pe
epitaful crucii din vecinatate.

Constata Constantin Noica:... ,,natura nu e altceva decat teatrul
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infiintarilor, condensarilor de-o clipa, iar cultura omului vine sa aduca
- In devenirea intru devenire a firii - alte ctitorii cele ale omului, ba
astazi chiar sa reinfiinteze, sa dea un plus de fiinta durabila pana si firii
in care intelepciunea proverbului nostru spusese: toate sunt pana la o
vreme...” Facerea, ca o faptuire secretd pentru noi oamenii, la randu-
ne creatie, este oarba, avem parte de ea, ca de un dar natural, randuit
precis, infaptuirea fiind atributul divinitatii supreme, cea care
structureaza din haos. .. formele. In aceasti fatd primordiala a lui Dum-
nezeu, ca structurare a lumii: natura (evident, nu fetisizam aici pan-
teismul, dar ardtam o posibild sursa de inspiratie a sa!), s-a regasit mirat
si cercetator omul. Se va fi minunat de ceea ce se facuse déja in primele
cinci zile ontologice si va fi vrut sa stie din taine, sa le laude in imnuri,
sd-si sporeasca adoratia. Va fi trebuit sa se scufunde, impotriva sensu-
lui, intru Inceputul cu unul, inca nediferentiat, al simplitatii, apoi sa
refacd etapele cu... zilele facerii de pana la el. stiinta moderna, cu teh-
nologiile sale infernale, va fi vazut ca facerea omului in pantecul ma-
tern, este o sucesiune de stari ale formei sale, pana la chipul de azi,
acolo vazandu-se ceea ce evolutionistii vor fi descoperit exterior in te-
zaurul arheologic al biologiei: evolutionism (fard a ne situa aici parti-
zani antagonici intre evolutionism si creationism, in mod rigid!) prin
erele naturii, cu oamenii experimentand noutatea.

,,Nu are parte de fiintd decat ceea ce s-a instructurat”, constatam
si noi, alaturi de filosof, observand mai incolo ca... ,,structurile nu sunt
gata facute, ele se fac”. Atunci cand participam la creatie, alaturi de
cel ce stie (cum, de ce, pentru ce) spunem ca suntem inspirati, cd ni
s-a dat, cd am fost manati, pusi la treaba. Se spune ca atunci primim si
accesul la cel aflat in ascundere, adica chiar la fata noastrd ascunsa.
,,NUu m-ai cauta, daca nu m-ai fi gasit”! spune filozoful Blaise Pascal,
intuind preexistenta arhetipului, a tiparului vechi, dat imagine
cautatorului, sa o restaureze chip nou, sa-si ia vreme noud, imn nou
creatorului, In unicitatea sa. lata-1 pe Brancusi, scotdnd din ascunderea
surplusului de substanta, chipurile din mintea sa, oferite cu stiinta si
vointa desferecarii si dragostea marturisirii, de creatorul absolut, fiului
sau disponibil.

Intre inceput si sfarsit, simbolizate cu alfa si omega, este viata,
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in sine, a divinitatii. Ne-o spun scripturile: ,,Eu sunt cel ce sunt”! O
prezentd continud, neintreruptd, nemuritoare, ca un proces cu regula
ferma, cu stiinta si energia necesare, prezente. Facerea incepe cu ino-
cularea punctului, centru de giratie a compasului, ca esenta, in
substanta, ca o inima (vor constata sfintii, oamenii, copacii, cand vor
descoperi sensul cuvantului inima, si vor vedea rostul ei, in mijlocul
substantei!). Totul este, in sine, 1ntr-o rotire interioard, marcata cu ine-
lul de trecere, cu elipsa astrului pe cer, apoi cercul se rupe, ca un sarpe
care isi pierde coada... din gurd, se svarcoleste, devenind S-ul. Ceea
ce a fost interior va fi aparut afara si este gata sa reia, fara sovaire, un
nou ciclu... Ceea ce fusese tezaurizat in interior devine, la un nou im-
puls, cel al semanatului, din substanta si esenta, dorminde, freamat
proaspat de inviere. Privite de la distanta, aceste schimbari ale
polaritatii, par niste cercuri concentrice, desi spirala ne scoate din
confuzie. Intre cercurile, aparent in sine, exista continuitatea, prin
spirald, si aceasta o incolicire vorbitoare. Inceputul se simbolizeazi
cu A-ul, ca un compas. Sfarsitul, acel cerc rupt de nastere, este omega.
Finalul are S-ul, intoarcere pe dos, cuprins la savarsirea cuvantului
logos. Cum se rostuieste, din zestrea interioara, lumea noua, de afara
vom numara.

De vorba cu proverbul

Constata Mihai Eminescu, retrospectiv, ca Anton Pann a fost
istet ca un proverb. Peste vreme romanii 1si vor fi adunat intr-o carte
proverbele, multumita lui Iuliu Zanne si acestea ne vor fi minunat pe
multi cu bogatia lor de intelepciune. Se vor fi dovedit si hrana esentiala
pentru cei ce vor fi putut cobori in adancul intelesului lor. Intre oamenii
din preajma noastrd se remarcd cei ce pot sd spund in putine cuvinte,
bine alese si potrivite cu un har anume, sa atraga atentia si sa te puna
pe ganduri, nu de putine ori sa te puna la treabd. Care sa fie legatura
intre vorba si fapta ? Iata o Intrebare pe care ne-o punem si in legatura
cu opera lui Constantin Brancusi, cel ce va fi iubit proverbul si se va
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fi exprimat el Tnsusi in aforisme, retinute de urmasi. Care sa fi fost
legdtura de inteles intre aranjamentul cuvintelor, nu multe in sentinta
unui proverb, si formele alese pentru materialul, imputinat si el, sa ne
vorbeasca tot Intelept, adanc, ca o sculptura brancusiana ?

Pentru Aristotel si Sf. Augustin vorbirea este o insiruire de sunete
dotate cu sens, ale cdrei parti, luate separat, au si ele sens ca simple
enuntdri, desi nu ca afirmatii, aici observandu-se pericolul ruperii din
context si riscul intreruperii sirului neterminat al discursului. Riscul
dispare cand vorba este putind, lamuritoare si imposibil de intrerupt.
Oare o lucrare, de orice fel, poate fi perceputd, in intregul ei, inainte
de-a fi fost cercetata, toata? De-a fi avut rdbdarea sa obti sentinta
finala ? Credem ca doar incercuind intregul il poti supune, ca un pantec
urias, ca apoi topindu-1, sa-1 poti duce in ultima-ti celuld, responsabila
de convertire. Semnificarea, acel ceva ce inculca sensul, anticii o ve-
deau ca pe o corelatie intre doua concepte: ,,aliquid si ,,dicibile”.
Augustin, observa, in plus fata de Aristotel si stoici, ca intre cele doua:
semn §i receptarea lui exterioard, rostibila, trebuie sa intervina ceva.
Credem ca prin acest al treilea, ,,reflexia mentala”, ca un duh al triadei,
se trece de la expresia simpla la cea complexa, una personalizata. De
la neutralitatea persoanei a IlI-a singular, la persoana I si a II-a, care
ne semnifica participanti, in dialog direct, prezenti, in actu, se face sal-
tul urias al participarii noastre la creatie, ni se da recunoasterea ca fii
ai dumnezeirii. De aici porneste si ratacirea. Ceea ce am dobandit pe
parcurs, tot asa se poate si pierde ! Cand mentalul devine amnezic,
peste timp, semnul, simbolul, palesc, isi pierd semnificatia, uneori isi
schimba chiar sensul. Discontinuitatea, ca un fir rupt cere alta urcare
la izvor, pentru refacerea curgerii de la capat (Da capo!). Secularizarea
tot de aici incepe. Semnele, ca niste icoane vorbitoare cu noi, tac si noi
intram in amnezie si ne ratdcim. Cum sa ramai in vreme, si peste
vreme, in dialogul viu i permanent ? Credem ca unul din leacurile
limbilor, si limba roména nu face exceptie, este proverbul. Remarcam,
desigur, sansa limbilor cu o puternicd manifestare a oralitatii, unde in
limbajul curent, vorba devenea vorba, in sens etic al legii pamantului.
Astfel, sentinta unui proverb dadea acestuia firul cel lung prin compli-
catul labirint al vietii unor neamuri. Proverbul este un consens, primit
din experienta validata, la o dezbatere, in vreme si peste vreme. El are
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puterea unei axiome din perceptia dialecticd a unui lucru judecat, in
sensul juridic.

Proverbul, la romani, este un adevar polisemantic, exprimat in
cuvinte putine si formulat ca o sentinta. Gandul, ideea, rationamentul,
expresii ale dumeririi, sunt rostite simplu, cu mare economie de cu-
vinte, tocmai pentru a nu deturna sensul catre alte interpretari. Ele au
valori logico-lingvistice diferite, greu de evaluat in afara contextului,
acel discurs trebuie cunoscut intreg, ca un proces lung, cu sentinta
intr-o propozitie, ori o fraza. Proverbul este o concluzie scurta, care
are in sine o lungd pledoarie; este o forma descarcata de substanta,
dupa o slefuire indelungata, inlaturare de surplus si netezire a
suprafetelor.

Proverbul roméanesc, ca o opera perena, spirit al naturalitatii
noastre, are in sine atat enuntul cat si judecata. Prin enunt, ca un strigat
in piata publicd, ne ia de mana, ne atrage atentia, ne vorbeste, incan-
tandu-ne. Incantati, ca de sirene, ne prelungim contemplatia, precum
Ulise, uneori impietrim, substanta contopindu-ne prizonieri ai ei. Ori-
cum, intram 1n starea care identifica ceea ce se afla in noi, apriori, cu
ceea ce ne-a strigat. Nu putem aplica o sentintd, fara recurs, decat daca
acceptam adevarul ei Indelung lucrat. Adica, acel adevar trebuie sa fie
si al nostru, dupa dialogul interiorizat, cum spunea Augustin, si prin
participarea noastra mentald. Insusit, enuntul, alcatuit dintr-un verb si
un nume, se aplica neconditionat. Numele, persoana I si a II-a, ne arata
responsabili ai actului si traitori In conexiunea noastrd cu intregul,
nesfarsiti prin proverbele marturisite. Interiorizarea acceptarii, ori re-
fuzul sentintei, este Tn mod exterior expresia acordului prestabilit de
proverb, cu situatia locului si momentului, in unicitatea lor. Iatd cum
omul nu judeca, 1n sensul judecatii exclusive, atribut al lui Dumnezeu,
ci se dumireste. In rationamentul lui interior distinge, reflectand la
contextul exterior, intre adevar si fals. Adevarul, ca o aderenta la o
stare si la niste principii, nu Incalca tabuul de-a judeca ceea ce este déja
randuit, cu sens instituit, precizat, ci impune luare doar la cunostinta.
Adevarul acesta, omeneste posibil, este ceea ce am constatat, prin sta-
rea de bine a rezonantei, ca este in sinea noastrd pus, sd ne identifice
cu ce este langa noi. Dacd ne putem vedea uimiti, tresarind in oglindire,
inseamna ca ne-am regasit, chip comun,
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ne-am dumirit In adevarul cautat. Daca nu, atunci fie uitarea,
instrainarea, ratacirea, ne-au scos din ordinea instituitd, careia i-am
apartinut si constatdm apoi totul fals. Ambiguitatile se limpezesc doar
prin dezbatere. Iata de ce trebuie sa o ludm de multe ori de la capat.
Limpezirea este in izvor si acesta salasluieste Tn adanc. Din adancime
de proverb si credintd s-a aratat exterior noud, Constantin Brancusi,
posibil drum de la capat, cand vrem sa iesim la limanul gandului, des-
pre nesfarsirea cu porti, tceri i permanente zboruri.

Nu intentiondm sd semnificam aplecarea lui Brancusi asupra
aforismelor, ca deslusire a artei lui. Au facut-o cu multa truda foarte
multi exegeti, iar Constantin Zarnescu (,,Aforismele si textele lui
Brancusi ”, Ed.Scrisul Roménesc Fundatia, 2009) este o referinta in-
tegratoare si ldmuritoare. Dorim sd deslusim cateva mirari, apoi sa le
putem da o sursa, acel izvor indepartat, devenit curgere anonima, prea
tulbure in aval, ca sd mai poatd arta rotunjimea pietrelor. In spiritul
celor de mai sus vom constata ca sculptorul, autorul aforismelor, se
exprima explicit privind rostul proverbelor. Chiar motivul izvorului si
curgerii, invocate de noi, se gasesc, ordonate si etichetate (Vom da
numarul de ordine al aforismului, din lucrarea citata a lui C.Zarnescu!).
,,Sapand necontenit fintani interioare, eu am dat de izvorul vietii fara
batranete...” (61), amintindu-ne i de Lucian Blaga din: ,,sapa, sapa
frate, sapa, pana dai de stele in apa”! Apoi, vorbind despre sculptura,
Brancusi va spune: ,,sculptura (in conexiune cu cautarea formei! n.n)
nu este altceva decat apa, Apa Insasi.” (139), aici am gasit intersectia
de gand cu ,,Arhitectura Apelor”, o carte scrisd de inginerul Dorin
Pavel, parintele hidroenergeticii romanesti, nepotul lui Lucian Blaga.

,,Taranii romani stiu de la mic si pana la mare ceea ce este bine
si ceea ce este rau. Tablele lor de valori sunt cuprinse in proverbele, in
datinile si doctrina strabunilor...” (178); ,,...Nicio energie morala nu
se pierde zadarnic in Univers ” (179); ,,Pilda fertilizeaza!...Deci, nu
suntem niciodata singuri-chiar daca am da pilda sihastrului (...) Nu ne
ramane decat credinta de a ne putea ghida!...(226); ,,Avem un cod
civil, un cod penal si chiar un cod comercial-de ce nu am avea si un
cod etic? Eu l-as constitui pe baza de proverbe, daca as fi un cercetator
al moralei. Caci orice cercetare este si o constructie” (227). Relatia lui
Brancusi cu locul unde 1-a dus la pricopseala soarta, cea cu strabunii
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si cu randuiala pAmantului din care s-a ivit ne este clar exprimata: ,,in
arborele latin, noi (romanii) am fost fructul care s-a copt ceva mai tar-
ziu. Insd, aici, la hotarul dintre cele doud lumi: Orientul i Occidentul-
unde trdim noi-avem un mare destin (189); Din plenitudinea tinutului
meu Insorit, eu mi-am facut o rezerva de bucurie pentru toata viata; si
numai asa am putut rezista” (190); ,,Ati observat, oare, ca prima grija
a omului nostru cu cheag este sa-si ridice o casa noua?”... (191); ,,Pro-
totipul oltenilor nostri are doua fete, ca si [anus...” (193). Cine tara isi
iubeste nu da lumea pentru ea, chiar traind departe, si nu uita de unde
a plecat.

Universitarii

Sergiu AL-George, unul dintre intelectualii stralucitori ai roma-
nilor se destdinuia in inchisoarea de la Jilava lui Nicolae Steinhardt: ...
,,A! trebuie sa se organizeze si un curs, cu seminar, despre cultura
dacica, lectia inaugurald o va tine el (S.Al-G.): Dacii si Pelasgii, de la
Nicolae Densusianu la Vasile Parvan (...) daca iesim de aici, am de
gand sa intocmesc un studiu amplu despre Brancusi, artistul nostru care
a Inteles cu adevdarat India, si care cu geniu si cu talent reprezinta
traditia mitologicd daco-romana in cultura noastra. Ba si Traditia ca
atare in cultura si arta universald”. In martie, 1960, cand are loc
marturisirea Brancusi era bine cunoscut de... lotul intelectualilor din
puscariile comuniste. Discutia aceasta, referitor la intentiile viitoare,
aduce si evaluarile acelui moment de maxima luciditate si responsabi-
litate : « Studiul meu va cuprinde si capitole cu privire la Eminescu,
Parvan, Blaga si Mircea Eliade. Cred ca am sa-1 intitulez Arhaic si Uni-
versal. Brancusi e neintrecut. Sper ca ai fost la Targu Jiu. Sa nu-mi
spui ca n-ai fost !... Bravo, ei, ce zici, ti-a taiat rasuflarea, ti-a topit
inima, ti-a Tndltat spiritul?... Si Masa si Poarta si Coloana... Ai price-
put ? Te-ai infiorat... Ei, ce zici domnule aristotelician?”’

(Referintele sunt din Nicolae Steindhardt, Primejdia Marturisirii, Ed.
Dacia, Cluj-Napoca, 1993, pag. 142-143, in relatarea lui loan Pintea.)

73



Curgerea, intre 1zvor $i varsare

In gandul popular, acel gind care pastreaza naturalitatea, triirea
omeneasca este ca o curgere de apa. ,, Timpul fluviu”, in definirea lui
Lucian Blaga, este desfasurarea unui ,,plan cosmic”, ca o noima, scrisa
in pravila ,,Marelui Anonim”, pe care omul simplu, in respectul celor
scrise, o respecta cu credinta. Destinul omenesc, ca un fel de soarta,
adica ceva stabilit apriori prin aruncarea sortilor, ca niste rune batrane,
std Tn mana ursitoarelor. Trei hotarasc asupra firului tors din marele
caier, desfasurat prin labirintul spatio-temporal si curmat la un anume
hotar. Trairea firului acesta, anuntat la nastere, este viata omului, ca
fire, firesc randuitda de noima, asumata norma. Drumul omului, trasat
de ata ghemului personal, este intre doua repere, ca doi stalpi, dupa
constatarea lui Ernest Bernea: ,,...stalpii lumii reale, concrete sunt fa-
cerea lumii si judecata de apoi”. Intre aceste porti eterne timpul este
curgere, este rostogolire, fenomen greu de surprins si explicat. Ince-
putul si sfarsitul se topesc in Dumnezeu, acel loc anonim vorbindu-ne,
precum lui Mircea Eliade, de ,,eterna reintoarcere”. De timpul ciclic,
in care odata ajuns la varsare, raul, se intoarce prin norii de 1ana ai ce-
rului, la izvor. Topirea si nasterea din infinit poate fi inteleasa exclusiv
prin simbol, sustine E. Bernea, pentru ca ,,tdranul roméan nu are nici
idea, nici sentimentul infinitului”.

Taranul roman opereaza cu simbolurile limbii sale: cuvintele,
si cu toate semnele care le compun. O face prin limbajul dobandit fi-
resc la nastere, prin incluziunea lui sociala si jocul naiv al copilariei
sale inocente. La iesirea lui, copacel, pe ulita satului, el stie deja sa
curga in limba sa materna, inainte de studiul gramaticii. Limba sa, 1nsa,
are acumulatd in ea toatd comoara, ,,cuvente den batrani”, cu intele-
surile uitate, dar facandu-si anonim rosturile.

Incercam aici si ne minunam, de cateva cuvinte care isi repeta
semnele si ne induc ideea unei anumite valuriri a curgerii. Observam
ca acestea, sugereaza simturilor, o anumita muzica a verbului lor.
Bunaoara in succesiunea: valvataie, falfait, balbait, galgait, palpait,
semnele cuvintelor induc ideea intermitentei, a ceva sacadat, ca niste
repetitii, vecine unor onomatopee. Parca avem o ilustrare a respiratiei
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naturii, aceea a unui timp cu ,,acumuri, repetate la nesfarsit”, acel timp
definit de Heidegger, evident o trdire romaneasca in direct, cat tine
actiunea (live!, dupa spusa englezului). Cuvintele alese de noi au pro-
pria lor poveste. Valva este continua cat focul are combustie, cat me-
moria tine faima vie, cat tinerea de minte este improspatata, periodic,
prin ritualul pomenirilor. Falfaie steagul, flacara, aripile, cat timp te
afli in aerul pe care vaslesti, si el, se starneste vant. Palpai, cand com-
bustibilul este pe terminate in aerul si el Imputinat. Balbaiala, ca si baj-
baiala sunt incercari repetate de-a gasi sensul a ceva, ori de-a-l rosti si
te poticnesti intr-o nesfarsire a cautarii. Galgaitul, este efectul sonor al
intersectiei a doud sensuri de curgere. Intr-o lume a stihiilor, in vasul
din care cade vertical (asa stie legea gravitatiei sa lucreze!) nisipul,
apa, uneori chiar ceara topita, printr-un urdinis ca un gatlej, se ridica
cele usoare: aerul parfumat, fumul colorat si el cu amprenta in miros a
materiei solide consumate, ori poate doar aburii, Tn ascensiunea lor in
nori.

Simbolic, se poate incifra repetitia aceasta legata de timpul
continuu, ca un fluviu, acela al naturalitatii, conceptualizata de Mircea
Eliade, pentru a releva ciclicitatea randuita in lumea de dincoace, prin
elementele diadei, cu sus si jos, cu cald si rece etc. (vara-iarna, ano-
timpurile, cu reperele anuale ale calendarului popular!) Clepsidra, cu
sus si jos, responsabila de mdsura riguroasa a duratei, prin permanenta
sa Intoarcere pe dos, poate fi un simbol de referinta, prin asocierea
semnificatiei, lucrarii ei. Poate fi un element de temelie. Puse intr-un
sir vertical, nesfarsit, clepsidrele pot da intelesul dublei curgeri, a
ciclicitatii si a permanentei legaturi dintre sus si jos, ca doud lumi in
dialog.

Coloana din clepsidre este o succesiune, in care sensurile se tin
cu lucrarea de-a impreuna a tuturor. Clepsidra, element singular, acu-
mulare de viata asezata, ca un scaun in vremea lui, este timp personal,
marcat strict, cat o sedere omeneasca in marea si nesfarsita curgere.
Dupa ce persoana si-a consumat zestrea de soare, nisipul Tngheata stana
de piatra si 1si opreste curgerea prin gura vorbitoare, devenind tacere.
Viata de dincolo incepe prin depunerea pe masa, devenita catafalc, prin
ducerea, spre a fi pus in stiva pana la cer a celorlalte stane de piatra,
mai grabite in eroismul lor, sa cucereasca cerul. Drumul, ca o intoarcere
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la izvor, pe calea sacra, este ritualul din credinta de demult, ca dupa
judecata, avem parte de raiul meritat.

Privind, geometria clepsidrei, (ce regina a stiintelor, geometria,
pentru antici!) vom observa obiectul, simplificandu-i forma, ca pe o
intalnire, intr-un punct comun, a doua triunghiuri cu laturile in prelun-
gire. Punctul! de legatura pare un urdinis, prin care cele usoare, uneori
in flacari, suie, alungite siluete de sfinti, ca in tablourile lui El Greco,
la scaunul cel mai de sus al lui Dumnezeu Tatal, si El, cu capul intr-un
triunghi. Acolo, in camera de sus, toate ard, devin valve, flamuri fal-
faitoare, apoi, dupa ultima galgaire a combustibilului, incepe palpairea
si ultima respiratie, care desparte cele grele ca pdmantul: scrumul,
cenusa, ceara prelinsa, de gandul, ca o suflare dedata zborului, dincolo,
departe, in nesfarsirea cerului. Douad triunghiuri, cu un singur punct
comun, vorbesc de descompunere si de cele doua sensuri simultane:
spre cer si spre radacina. Intr-o privire spatiala, cele doua semisfere cu
atingerea intr-un punct, vorbesc despre acelasi lucru. Cand cele doua
triunghiuri se unesc pe una din baze, ele genereaza rombul. Aici gasim
comuniunea principiilor opuse. Tatal si mama, pamantul si cerul devin
una. In tabloul lui El Greco: ,,Inviere”, (se afla la muzeul Prado!) lisus,
ridicandu-se din mormant, are capul intr-un romb. Triunghiul cu varful
in sus il stim din icoanele cu Tatal ceresc, cel cu varful in jos este esenta
pamanteand a mamei. Cele doua nu se vor fi separat, suntem inainte
de inaltare. Intr-o alta reprezentare simbolici, comuniunea este cercul
(spatial sfera!) care pune impreuna, fata in fatd, jumatatile, ca simbolul
sarutului, din compozitiile lui Brancusi.

Punctul, care incepe sd contopeasca jumatatile, aflate fata in
fata, il putem numi sarut. Cineva il numea ,,sufletul in doua trupuri”.
Este locul in care cele doud sensuri sunt obligate sa se uneasca, gura
la gura, pentru ca rasuflarea sa capete unicitate. Atunci, poarta inca
virgina, se lasa desferecatd, si simtirea devina intreaga. Pe intreaga
latura a triunghiului, trupuri unite, respira sincron viata rombului, cu o
singurd cruce interioard, intersectie a diagonalelor, a imanentei cu
transcendenta. Dupa sarutul care implineste, unul se usureaza si trage
in sus, una devine grea §i se asaza.

Ochiul, poartd deschisa spre cele doud jumatati, ca doua semis-
fere, ori ca doua triunghiuri unite, dar cu varfurile in directii opuse,
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vorbeste de momentul unic, androgin, cand florile si-au deschis coro-
lele si bondarii cei harnici zumzaiau, promisiunea rodului. Una devin
jumatatile 1n cercul de-o clipa, unul singur este spiritul lor. Apoi, fie-
care triunghi, cu varful in sus, cautd un nou punct addugat, din rodul
ciclului urmator, tocmai ursit. Dupa intalnirea de taina, ramane doar
amintirea momentului si punctul, ca un nou izvor de romb, crescator
din cele patru stihii (patru laturi are rombul!) si in legitatea cuprinsa
in crucea diagonalelor, raspunzatoare de cele lumesti si de cele sfinte.
Punctul, ca intersectia unui X, are cele doua lumi cu sine, in cele doua
deschideri, spre cer si spre pamant. Intre ele, exact in urdinisul dintre,
se iveste crescator noul romb, pana la atingerea sorocului cu judecata,
cand se adauga lucru implinit, in coloana fara de sfarsit. In punctul de
intersectie se naste o noua lume, in sine, 0 noud persoand, cu semnele
duratei distincte, din marea trecere, a timpului fluviu, dand socoteala
de ce a fost (judecata de apoi!) si anticipand ce va sa vina.

Pe ,,Coloana fara sfarsit”, ca o legatura intre pamantul
atotcuprinzator si cerul nemarginit, cele doud sensuri, simultane: po-
gorarea si inaltarea, sunt date vazului nostru, de modul in care o privim.
Daca vom individualiza succesiunea de romboedre, acestea ne
sugereaza ascensiunea, pana ne topim in invizibil. Cand vom privi
ingiruirea de clepsidre, privirea va urmari nisipul, troienind neincapator
pamantul. Coloana are varful in cer si radacina in pamant. Noi, pomi
ai naturii, ne luam sevele de la mame si lumina de la tatal soare.

Valva...falfaind!

Ce cuvant expresiv, uitat de multi, si ce semne pune in el arhi-
tectul limbii romane, ascuns si el! Nu il uitd Constantin Brancusi cand
il aminteste intr-o inspirata zicere a sa
(aforismul 156, din cartea lui C. Zarnescu!). El o semnifica prin faima
ori gloria, care se expun ca o flacara, ca o flamura, pe un catarg inalt,
sd poatd fi vazutad de la distantd. Aceasta, valva... falfdind, constata
Brancusi, nu este perceputa, in duhul (s.n) ei. Din nefericire nimeni nu
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vede ca ea e truda celor ce o produc §i care se consuma in ea, fard sa
isi dea seama . Nu am facut nimic pentru valva (...) Fiindca gloria este
poate cea mai mare ingelatorie pe care au inventat-o oamenii. (...) isi
bate joc de noi atunci cand ne tot tinem dupa ea, iar de indata ce ii in-
toarcem spatele, ea este aceea care... aleargd in urma noastra. Cu
toata modestia si cu adevarul sau de intelept, stiind ca gloria, faima,
pentru cel ce arde, valva, valvataie, este mai mereu postuma, ... este
(totusi! s.n) frumos sa o vezi falfaind! Trebuie sa observam atent ceara
care se da arderii in lumanarile inalte, si ele, si sa nu uitam ca este re-
zultatul trudei albinelor, minusculii si anonimii arhitecti ai hexagoa-
nelor prin fagurii cu miere. Cat despre falfairea pe catarg, trebuie spus
ca victoria, care aduce faima, este lupta eroica a celor care, eroi fiind,
nu mai apuca sa vada izbanda, dar sunt in ea cu totul. Gandul luptei, al
faptului de-a te pune in lupta cea mare, poate intrezari faima. Frumos
ilustreaza acest lucru in poezia: ,,Ce-ti doresc eu tie, dulce Romanie”,
poetul de geniu, consonant sculptorului: ,,Visul tau de glorii falnic tri-
umfand/ Spuna lumii large steaguri tricoloare,/ spuna ce-i poporul
mare, romanesc,/ cand

s-aprinde sacru candida-i valvoare,/ Dulce Romanie, asta ti-o doresc!”.
Nu va fi apucat Eminescu implinirea visului, cum nici Brancusi recu-
noasterea alor sai, dar faima lor este Intreaga, desi sunt prin preajma si
multi pregatiti sa dea stingerea. Adica cei ce vor sa punad alte steaguri
pe redute. Pana atunci, inca ,,...vitejie, fala si mandrie,/ Dulce Roma-
nie, asta ti-o doresc! ”

Ca sa fie valva trebuie sa fie ardere! Ca arderea sa fie intensa,
inalta, concentrata ca un stalp de foc, ceea ce arde trebuie sa fie esenta
(ce aproape de acest cuvant trece frantuzescul...semnificand, ben-
zina!). Esenta materiala solida, a arderii, este ceara. Ea ne vorbeste de
truda nestiuta, dar fireasca a anonimatului. Ne vorbeste de focul captat
in corolele florilor si de cuprinderea, in materie, a atator parfumuri,
zumzete si atingeri fertilizatoare, n pastelul colorat si dulce ca mierea.
In ceara se invaluie lumea treptat si, tot de acolo, in valuri de fum,
uneori doar flacari, se desface din vraja. Prin materia clocotinda, cu
rasdrituri si amurguri, pulsatia vorbeste de sdnge si necontenitul du-te
vino al vietii. Cand lupta care varsa sangele este in toi, i suntem de-
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dicati unui tel, nu ne gandim la decoratii, distinctii personale, ci doar
la rostul vietii, in randuielile ei. Cand ne simtim de ceara si doar licarim
o palpaire, este semnul inchiderii in ravasul cu pecetea de ceara pe care
este scris uneori numele. Citirea lui, poate faima, ca o valva, vin dupa.

Demult, din labirintul, ca un creier imens, Dedalus si fiul sau
Icarus vor fi cutezat sa se smulga din stransoarea materiei si vor fi nas-
cocit aripile. Vor zbura cu ele smerit, precum inteleptul, ori avantat,
inalt, ametitor, direct spre soare. Temerarul, tdnarul Icarus, 1si va pierde
aripile, asa cum toate lucrurile insuficient cugetate se prabusesc, de-
venind invataturi de minte. Aripile nu s-au frant. Ele s-au topit din prea
marea apropiere de soare. De ceara erau si cele ale lui Dedalus, dar nu
s-au topit. De ceard devin toate, indiferent de substanta, la o anumita
distantd de cerul incandescent. Apoi ploaie de foc, valve de frunze de
aur, cauta spre soare, in tremurare falfaita, prelungita in darele de fum,
pierdutd in albastrul cuprinzator..., intocmai ca un porumbel alb, ur-
cand postas de serviciu, pana se ascunde, punct nevazut, in drumul lui,
in ceruri.

Falfaire, romboedru, dupa romboedru, stau la rand trupurile de
eroi, sa se dea topirii, treptat, zborul marturisindu-le faima si incan-
descenta eroismului. Vor fi adunat, tot treptat, substanta valvei, pe cand
isi duceau lupta lor personald. Acum, trecuti dincolo de-o ,,poartd”
(Eminescu vorbeste de o poarta a soarelui, in Memento Mori: ,,zeii
Daciei acolo locuiau-poarta solara...”) intregul isi cere anonimatul prin
contopire. Trupul, ceara curata, dupa imbaiere se pune in romburi de
lemn si acestea se dau focului lent din mormintele ca niste comori pre-
tioase. Toate arderile ascunse se vor arata valve, vizibile doar noaptea,
sa pastreze taina.

Valva, ca o faima, este momentul unic al Tnaltarii. Atunci cand
erupe noaptea, somnul tuturor o tainuieste si el. Orbi suntem cei din
preajma timpului si locului, fie de somn, fie de prea marea stralucire,
dar vine vremea i toate se lamuresc, in radgazul intelept de dupa.

O valva este si coloana de la Targu Jiu, una din gandul inghetat
in bronz al lui Brancusi, spunea el, nu pentru faima sa, cat pentru a ne-
amului sau de eroi, traind randuiala pamantului, incifrata in simboluri.
Valva monument este clipa eruptiei flacarii la cer, solidificat pentru
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lesnicioasa noastra dumerire, sa iste Tn gandul nostru bucuria temeiu-
rilor redescoperite, sa poata fi traite cu toatd ravna. Dar coloana
aceasta, cu dubla curgere, nu este doar valva suitoare in trepte, este si-
multan si pravilire, ca un stalp de foc. Este locul Inaltirii eroilor si al
pogorarii, ca de Rusalii, a duhurilor celor noi. Pe coloana, ca o valva,
focuri vechi urca la cer, focuri noi se pogoara. Coloana este vie. Ea ne
traieste pe noi, pentru ca da sensurile randuite si ele sunt inscrise in
cartea facerii noastre, de dincolo de nastere.

Valva aceasta nesfarsita, ca un rau de foc curgétor, cu flux si re-
flux, intre cer si pamant, adund ofranda personala a fiecarui trecator
prin lumea lui, ca pe un rod asteptat de investitorul cel mare de la duhul
nostru. Epifanie calauzitoare, desirare de drumuri prin labirint, cale
lunga si grea, intoarcere la soroc ca o despovarare, totul pare epopee,
numai buna de consemnat pe un obelisc, uneori, foarte sumar, doar un
semn in forma de cruce. Dubla serpuire a coloanei de la Targu Jiu, pri-
vita dinspre orice punct cardinal, este simultan pogorare si inaltare.
Este insamantare si recoltare. Dar cele materiale raméan intotdeauna ,,la
picioarele lui Crist”, cele ale Duhului urca si coboara la Cer.

Eroica este indarjirea noastra pe campul de batalie al vietii. Din-
colo de poarta, probabil peste limita admisa a tuturor topirilor, randuit
de fire, revenim 1n hora, ca un soare, care ne topeste, redandu-ne: ,,pe
mine mie reda-ma”! (...) Trebuie sa remarcam trecerea dinspre greu
spre usor, dinspre materia incandescenta prin topire, in eterul fluid,
curgdtor in sus §i picurarea in jos ca o separare a dualitatii. Gandul,
falfaind aripile nevazute, urca in cerurile informale populate de ingeri,
ceara topita se incheaga, reintra in sanul cel mare.

Sa observam cum trecem, pas cu pas, dincolo, prin memoria ri-
tualului sacru, din traditia crestind a romanilor si intuitia geniului poe-
tic, emblematic. Atunci cand ne oprim suflarea si inima inceteaza sa
bata, suntem 1n pragul portii catre dincolo, suntem grei, ca pamantul.
Urmam calea sacra, pana la sorocul separarii celor grele de cele usoare:
trupul, de duh. Duhul este aici acea acumulare de informatie Implinita
de viata si ea trebuie sd se Intoarcd recoltd la cel ce a semanat-o,
Dumnezeu Tatal, din cer. Trupul, vas al olarului, ca si lisus, om de lut
si receptacul al cuvantului, duh de samanta, se reintoarce sa ia puteri
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noi la sanul mamei eterne; doar ea se poate ingreuna Innoitor, la in-
toarcerea brazdelor in primaveri bine vestite. Descompunerea este ar-
dere lenta, in huma, sau incinerare, ca pe rugurile evului mediu, ori pe
altarele pentru arderile de tot, de demult, dar si de acum, in anumite
parti ale lumii si Tn anumite traditii.

Oamenii trec in repaos si sunt dusi de cei ramasi, pe calea sacra,
sa le cinsteasca memoria prin ritualul consacrat de locul si timpul tre-
cerii. Ei iau culoarea cerii si 1si aratd semnele descompunerii. Asistarea
trecerii spre cele doua taramuri, pentru o carantina de patruzeci de zile,
nu este posibila si atunci trupul, aratand ca de ceard, este substituit cu
statul de ceara de lungimea trupului, o lumanare lunga care, facuta spi-
rald, va inlocui corpul inert la ceremonial in timpul consacrat, pentru
separarea celor de alcatuire. Statul acesta de ceara simbolizeaza, chiar
in absenta corpului pus in mormant, arderea lenta si separarea duhului
de trup. La patruzeci de zile de la trecerea portii, se consemneaza in-
altarea duhului, comemorata prin parastas, cind mucul statului de ceara
ar trebui sa se topeasca pe de-a intregul. Ceara topindu-se desparte,
simbolic, trupul de duh. Puterea ridicarii este valva, ca arderea lui
Giordano Bruno,... in piata ignorantei, pentru nemuritoarea lui faima.
Valva, nevazuta, dar cuminecata ca un lucru de pret de romanul crestin,
prin pomenirile lui rituale, este aratare intuita a duhului urcand la cer.
Coloana lui Brancusi are si acest gand crestin, talcuit in arta. Coloana
aceasta nu vorbeste despre o anume persoanad, dintr-un anume timp,
desi a fost inspirata de eroii unui anume moment, cu faima lui. Este
coloana unui neam, din neamul omenesc, ce respecta armonia unui
cosmos primitiv, adica din primordial, si pastreaza ritualic trairea iz-
vorului de la inceputul gasirii divinitatii. Cele fierbinti urca in soare,
cele grele: ,,cad... cum in picuri cade ceara la picioarele lui Crist”
(Eminescu, Singuratate). Ne mistuim in focul arderilor noastre, ne
topim prin propria-ne caldura, foc launtric, apoi, cand de ceara suntem,
alte valve ne atata focul, altii ne aprind statul si mai dau semne despre
cel plecat. ,,De-al meu cant, mistuit ma mantui...” iar ceara mea, din
statul meu pe pamant, mistuita si ea, va deveni tacere. Atunci faima si
focul tuturor celor mistuiti vor mai fi palide valve, lumanari infipte de
necunoscuti, in padurea atator arderi anonime. Ce mistuire, ca valve
inalte, omenescul din tablourile lui El Greco!.
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Coloana, ca un gand de inaltare, poate fi si aspiratia demiurgului:
,»gand purtat de dor, pan’ piere totul, totul” asa cum 1l intuieste poetul
in Luceafarul. Ca o scard de uriasi, ori poate zei, asaltdnd cerul, calea
dintre lumi este croitd in multe feluri. In viziunea romaneasca, explicita
in basme, ori 1n creatia poeticd a lui Eminescu, avem multe variante,
care nu trec departe de calea de foc a valvei, ca un gand incandescent
si inaripat.

,,Mur pe mur, stdnca pe stancad — o cetate de giganti;/ Sunt gandiri
arhitectonici de-o mareata grozavie,/ Au zidit munte pe munte in antica
lui trufie,/ Le-a-mbréacat cu-argint ca-n soare sa luceasca intr-un lant...
” ne arata cautarea cerului prin Egiptul faraonilor; ,,Dar cat tine rasa-
ritul se nalt-un munte mare-/ El de doud ori mai nalt e, decét departa-
rea-n soare-/ Stanca urcata pe stanca, pas cu pas in infinit/ Pare-a se
urca - iar fruntea-i, cufundatd-n indltime,/ Abia marginile-arata in al-
bastra-ntunecime:/ Munte jumatate-n lume - jumatate-n infinit” ni se
arata o cale dacica spre inalt, In poemul Memento Mori, unde vedem
pornind niste scari, din acelasi munte, de pe un prag, cu sensul spre
adancul unui pamant binecuvantat: ,,...Iar in pieptu-acestui munte se
arat-o poarta mare - / Ea: inalt este boltita si-ntra-adanc in piatra tare,/
Iar de pragu-i sunt unite nalte scari de negre stanci,/ Care duc adanc in
valea cea de-acol-abia vazutd/ si-n padurile umbroase cu-adancimi ne-
cunoscute,/ si-n campi unde mii rauri s-argintesc plane s-adanci”.
Aflam din poem ca prin ,,poarta solara”, stapanita de zeii dacilor, se
facea legatura intre lumea cerului, cu soare si cu luna, si cea a oame-
nilor: ,,Zeii Daciei acolo locuiau — poarta solara/ In a oamenilor lume
scarile de stanci coboard...” In acea Dacie, cu adevarat fericit, (,,Asta-
i raiul Daciei veche,- a zeilor imparatie...”) Dochia urca spre palatul
soarelui: ,,Apoi urca negrul munte, pe sivoaiele de stele,/ Lin aluneca
s-alene drumul cerului senin./ Indaritu-acelui munte, infinita intin-
soare/ E frumoasa-mparatie mandra a santului soare...” Trebuie obser-
vatd imparatia soarelui in care curge valva tuturor incandescentelor,
din viziunea geniului poetic. Florile pe straturi, ,,par a fi stele topite.
Fluturii, ard, sclipesc in soare”. Aurul este lichid: ,,ca idei scaldate-n
aur”. Norii, sunt ,,rostre de jeratic s-aur”. Nici o umbra nu tulbura ce-
tatea soarelui cu palatele precum pagodele indepartatului Rasarit (,,Se
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ridica-n caturi nalte tot castele pe castele...” ). Acolo, in loc de aer...
, € un aur... topit si transparent, mirositor si cald...”

Coloana, ca o valva, se pierde treptat, din ce in ce mai mica,
pana se face nevazuta in vecinatatea soarelui, ori poate a lunii, in nop-
tile senine. Ea este curgere 1n soare, restituire a tuturor razelor, ca ploi
de aur ce potopesc pamantul in toate zilele omului. Coloana este rada-
cind infipta adanc sa poata creste, cum toate maririle pe umerii materiei
isi ridicd templele, timpi inghetati, cum ne spune povestea despre glo-
ria, ca o valva trecatoare a imperiilor, vadita ,,Panorama desertaciuni-
lor”. Coloana lui Brancusi este marturie a valvorii, permanente,
pulsand dubla curgere intre cer si pamant, in acelasi spirit al substra-
tului intuit de geniul autohton, dar consonant si trairii crestine a rasa-
ritului, ca si la El Greco.

Vilvele lui Domenikos Theotokopoulos,
grecul din Toledo

Ce legatura poate fi intre romanul din Paris, Constantin Brancusi
si grecul din Toledo, intrat Tn nemurire cu numele de El Greco? Aparent
nu multe, ei trdind despartiti de trei veacuri. Dar ce inseamna timpul
pentru cei ce s-au ndscut purtatori de unicitate si de geniala inspiratie?
Ne-am pus aceste intrebari dupa ce pe urmele celor doi ne vom fi aflat
intamplator si celebritatea lor ne va fi atras atentia, dand sens 1nalt in-
tamplarii, si tinerea de minte. Am marturisit gdndul acesta prietenului
nostru, si mult mai mult al lui Brancusi: Stefan Staiculescu, care ne-a
incurajat. Ne intdlnisem cu El Greco in multe locuri unde valvele lui
din Tnaltele sale tablouri puneau focuri vii peretilor marilor muzee. La
Bucuresti, la Muzeul National de Arta, Logodna Fecioarei ne va fi
ramas Tn memorie. La Madrid, prin cotrobdirea de cateva zile prin
Prado, scenele biblice (Noul Testament ) ca niste icoane bizantine im-
ense, cu desfasurare verticald, faceau notd discordanta fatd de nenu-
maratele capodopere ale Renasterii si barocului. Avizati fiind, de acasa,
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de tematicd si de modelul frescelor de pe peretii atator biserici orto-
doxe, ne-am oprit urdinisul prin muzeu, ore multe In fata unor
»icoane”: Adoratia pastorilor, Rusaliile, Treimea, Botezul lui Cristos,
Crucificarea, Invierea Iui Cristos (in acest tablou, capul lui Iisus este
incadrat intr-un romb!). In fosta capitald a Regatului Spaniol, Toledo,
aleasa loc de viata si de vesnicie, el, grecul, va vorbi lumii nu doar de
cretanul grec, ci de respiratia sacralitatii lumii sale bizantine in care,
fericit, Bizant dupa Bizant, este amprentatd, inconfundabil si trairea
romaneasca. Aici grecul si-a castigat majusculele: El Greco, dupa ce
muzele lui il vor fi ajutat sa implineasca vointa ursitoarelor care 1i ha-
razisera un nume ca niste sfinte daruri, pentru a fi oferite in toate du-
minicile, prin biserica Rasaritului. Am intrat in casa grecului din
Toledo, azi muzeu, ocrotit de Apostolul Bartolomeu. Apoi, in bazilica
(iglesia!) altui apostol: San Tome, am viazut [nmormdntarea Contelui
de Orgaz, iar in marea catedrald, Cristos dezbrdcat de vesminte, ne-a
vorbit despre traitorul celor sacre, In spiritul naturalititii sale, neclintite,
dupa ce se va fi inspirat din duhul artistic al Apusului, romano-catolic.
La Escorial, in necropola-muzeu a monarhilor spanioli, vom fi privit
Martiriul Sfantului Mauritiu §i al legiunii tebane, ca o incercare de-a
intra In gratiile lui Filip al II-lea. La Louvre, Sfantul Ludovic, regele
Frantei cu un paj, ne va fi privit tot prin maiestria greco-spaniolului.
De la Roma si din Rhodos vom fi retinut trupul lui lisus din Pieta lui
Michelangelo si chipul lui Laocoon, folosite ca modele, ori ca simbo-
luri consacrate mesajelor sale. Prin Venetia si Milano vom fi trecut si
noi, putand marturisi irezistibilele tentatii de-a te lasa convertit si, prin
aceasta, rezistenta credintei lui El Greco, sa nu cada sub ramurile lui
Tintoretto, Tiziano, Jacopo Bassano, sub greutatea lui Michelangelo
si puterea sa duca spiritul grec, nu doar in nume, dar si in sacralitatea
lui ardenta.

Calatoria prin viata a pictorului grec, de acum patru veacuri, a
insemnat un drum, ca o initiere, Intre Creta si Toledo, Intre Rasaritul
bizantin, cazut sub vremelnica stapanire a serenisimei republici a do-
gilor Venetiei, si Apusul catolic, in puternica lui contrareforma, cu ma-
nifestarea artisticd stralucitoare i opulentd, in Barocul
post-renascentist. Mare provocare pentru orice om adaptarea. Cum sa
se potriveasca modei apusenene pictorul de icoane cu sfinti bizantini,
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cand el trebuia sd redea stralucirea oamenilor, aspirand din faptul vietii
si al pozitiei lor sociale la sfintenie? Cerintele vremii si locului erau
comanditarilor cei mari ai zilei, adica elita monarhica, nobiliara si ecle-
ziastica. Prizonieri modei, acestia aveau prea aproape de ei infloritoarea
Renastere, cu normele ei estetice. In aceastd dramatica provocare, cu
noua ei cerinta tematicd, va cauta solutia, pentru a nu ingrosa randurile
ereticilor si a da de lucru inchizitiei. Tematica religioasa cu subiectele
de larg interes, comune bisericilor despartite de schisma, evlavia severa
a portretelor, maniera personald (tocmai de aceea, unic manierist, al
secolului de aur!), a unei exaltari religioase il vor fi pus la addpost, dar
il vor fi ascuns interesului vremii, pentru trei veacuri. Focurile, puse-
n opera, cu viata in sine, 1i vor aduce faima, cand vor erupe valve de
mare interes, cand viziunile lui profetice, privind arta, vor deveni ar-
derile heraclitiene, actualizate de rasaritul dostoievskian, vizibile de
departe din apus. La trei sute de ani de foc mocnit, panzele maestrului
greco-spaniol se vor reaprinde...valve falfaind. Sa constatam aici ca
vor izbucni din jaratic spre cer, falfaind ca niste valve, tocmai in pe-
rioada cand un oltean gorjean isi va fi facut si el caldtoria initiatica spre
capitala luminilor, la Paris, ca sa ni se arate azi romano-francez.
Initierea Tnseamna pasi noi, reguli noi, intr-un tardm nou. Drumul
este ca o punte intre locul care te-a intemeiat, ti-a dat numele si prenu-
mele si locul destinului raspunzator de renumele dobandit. Credem ca
din departari stralucesti mai puternic acasa, dupa ce devii renume, si
poti vedea pe cer flacarile cele inalte ale arderilor cu folos. Flacarile le
observi pentru ca te iau de mana si iti spun tainic ca in ele se afla ra-
dacina erupta si ea, candva, din taramul de unde le privesti. Aici credem
ca nu intdmplator coloana iesita in prelungirea radacinilor pamantesti
din gandul lui Brancusi se afla la Targu Jiu, iar mormantul prin Mon-
tparnasse.
Constantin Brancusi s-a ndscut la Hobita. A doua oard, dupa
spusa lui, s-a nascut la Craiova. A treia oara, dupa spusa noastra, s-a
nascut la Bucuresti, apoi s-a nascut mereu, intr-o perpetua nascare, prin
locurile de agezare vremelnica, ajungand la desavarsirea din pamantul
parizian si din valvele sale din toate muzeele lumii. Pe acest drum lung,
din lungul pdmantului, s-a insotit cu nadejdea lui In Dumnezeu, invo-
cata in singurdtate, ori in fata altarelor, si Tn mod cert in toata lucrarea
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mainilor sale. Cantaret in stranele de la Madona Dudu, din Craiova,
Mavrogheni, din Bucuresti, Biserica Ortodoxa romana, din Paris, va
fi vorbit la urechea lui Dumnezeu, psalmii si cantarile evlavioase inalte,
ca picturile iconice ale grecului salasluit pe la Toledo, cu dorul neméan-
gaiat de transcendenta ortodoxiei rasaritene.

Calatoriile initiatice sunt provocarile puse in fata temerarilor
care 1si iau soarta Tn maini si trec peste hotarele obignuitului, pentru a
se lumina de alte lumi in cdutarea de sine, a lumii proprii, cu intelesu-
rile ei tdinuite celor ce o locuiesc, fard sa cerceteze. Multi calatori a
avut omenirea in istoria sa, carora le cunoastem povestea. Ne-au spus-
o la intoarcere din calatorie, ori ne-au relatat-o purtatorii lor de cuvant,
mai mereu opera lor supravietuitoare. Razbind cu faima lor anonimatul,
lumina lor... ne urmareste inca, dupa cum spunea poetul. Badea Cartan
a ajuns dac veritabil, la Roma, a dormit sub Columna lui Traian, si-a
descoperit stramosii §i s-a intors cu poveste cu tot. Spatarul Milescu,
Marco Polo, Cristofor Columb, etc., vor fi facut la fel la intoarcere. In-
teresante sunt insa calatoriile spre adancuri povestite de Homer, Orfeu,
Dante..., ca despre trecerile, percepute de noi ca niste viziuni, accesi-
bile prin inchipuirea noastra. Povestea operei lui El Greco este ceea ce
credinta lui, instrdinata in Spania la 36 de ani, in impunatorul orag mul-
ticultural Toledo, exprima pe omul traitor In comuniune cu Dumnezeu,
il exprima pe omul interior cu toata fervoarea spatiului de obarsie cre-
tan, cu intreaga lui mitologie sanctificatd. Aidoma, in cronologia altei
vremi, dar sincron trairii fara de timp a credintei, Brancusi este omul
religios cu aceasi marca a trdirii spirituale, iar povestea lui in lemn,
marmura, piatra, bronz, etc., dar si in cuvintele aforismelor sale, este
povestea lui, pentru noi, despre vorba sa cu Dumnezeu, exprimata in
singura sintaxa posibila a limbii sufletului : limba romana, cu parfumul
Olteniei de sub munte.

Daca 1n trairea sacralitdtii suntem contemporani cu apostolii si
cu mantuitorul, adica observam ca duhul este nemuritor si cu el ne hra-
nim viata trupurilor pe cale, putem considera spiritul artelor celor doi,
doar 1n aparentd despartiti de veacuri, consonant, concentric, prin multe
convergente. Amandoi apartin substratului spiritual-cultural, crestin-
ortodox cu amprenta bizantind. Au Tnradacinata trairea artei ca forma
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de manifestare a ei. Au urcat in tehnica de lucru personala, exersand
in atelierele maestrilor unei alte lumi, una care nu i-a putut converti
prin trecatoarea ei ademenire. Au ramas unici, vizibili, in ciuda noto-
rietati maestrilor cu care au lucrat si de la care au invatat. Nici Tiziano,
nici Rodin nu i-au putut tine sub umbrirea lor, nu i-au putut opri din
drumul gasirii propriului destin artistic. Au plecat la drum cu merindele
necesare nutririi crezului propriu, cu simbolurile, povestile, riturile si
miturile substratului propriu. S-au mai imprumutat pe cale, provizoriu,
si cu alte simboluri, prefabricate si intrate in constinta publica. Orien-
tarea lucrarilor lor cauta verticala transcendentei si are determinarea
sensurilor de Tndltare, ori de pogorare, ca in traditia bizantina. Privirile
in sus, usurate la toate indltarile, si pironite Tn padmantul greu, sunt co-
plesitoare, cand toate se prabusesc.

El Greco ne istoriseste o apocalipsa a orasului care l-a adoptat:
Toledo, folosind proorocirea caderii Troiei, recognoscibild prin chipul
inconfundabilului Laocoon, si a unui cal ratacit prin fata portii princi-
pale, Poarta Bisagra, de intrare spre dominantul Alcazar. ( Brancusi
are si el un portret al lui Laocoon, facut prin 1898-1900, cu povestea
lui, despre crestinarea artei la abolirea credintei in zei, vezi aforismul
70, din numerotarea lui C. Zarnescu). In tabloul Treimea, realizat in
1570, in perioada cautarii drumului propriu, ca si Brancusi pe la 1900,
El Greco imprumuta trupul lui lisus din Pieta lui Michelangelo, din
Bazilica San Pietro, de la Roma, apoi in anii ce vor veni il va abandona
si el, nu numai pe Michelangelo, ci pe toti maestri cunoscuti ai vremii.
Sa nu putem descifra, din acest gest, si distantarea lui Brancusi de Mi-
chelangelo? In 1608 El Greco picteaza Laocoon si fiii, unde nu recu-
noastem din tema aleasa, pentru propria proorocire, decat efigia lui
Laocoon, marcd Inregistrata, restul este repetarea unei tragedii in alt
context, cu alt povestitor. Brancusi are in gandul sau toate obiceiurile
locului, inclusiv ritualurile crestine. Are chipul stalpului funerar, cu
pasarea-duh pe el, prezent prin cimitirele oltene, pasarile in zbor, oglin-
dind zburarea, cocosii pe garduri, efigii ale comunicarii, pietrele cul-
cate, tacand tacerile, fetele si flacaii in flacari, cautand sarutarea, apoi
valvele cele mari, ca focurile pe coline, arderi ca rasuflarile launtrice
ale eroilor si martirilor, in netdgaduitul drum al ridicérii la ceruri. Toate
acestea vor popula, luand trupuri, atelierul de la Paris.
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Spiritul trairii religioase le este comun amandurora. Intreaga
opera a lui El Greco marturiseste acest lucru, iar in ceea ce-l priveste
pe Brancusi, ne-o spune cu gura lui: ,,Contemplati lucrarile mele pana
le vedeti! Cei aproape de Dumnezeu le-au vazut!” (din aforismul 70!).
Maniera de a vedea lumea cu pamant si cer, ca legatura a omului cu
creatorul, este desfasurarea verticala a lucrarilor lor. Coloane, cocosi,
pasari maiestre, fetele domnisoare, etc., cauta cerul, lungindu-se sa-1
apropie. In forma descircata de substanta, inima materialului pulseaza
gandul inaripat de credinta. Cele doud lumi plasate in doua registre su-
prapuse in lucrdrile pictorului, la sculptor se regadsesc in suportul
(soclul de sustinere!) si in desfasurarea pe indltime. Scenele, pe doua
niveluri ale picturilor, vorbesc in tonuri intunecate, cu corporalitate te-
restra, de pamant, iar sus, deasupra corpurilor omenesti alungite, parca
intr-o ardere a flacarilor mistuitoare, explozia de lumina dizolva im-
aginile i ne proiecteaza lumea informala a ingerilor, ori ipostazierea
dumnezeirii in starile cunoscute. Regasim aici lucrarea lumanarilor din
ritualul trairii sacre, ceara care ne substituie in ritual, pentru a ne duce
gandul in cer.

Dante, In cautarea Beatricei

Omul este, la un moment dat, ceea ce a acumulat, in cresterea lui,
pornita de la un punct, sigur propriul sau centru, si largita prin cresterea
razei de cuprindere a orizontului, cu circumferinta de 2z R.

Atunci cand inchidem ochii, usile, cand ne insinguram in pestera,
in chilie, 1n altar, in meditatie, pentru cautare de sine, calatorim in sens
invers, cdtre punctul initial, originar, de plecare, catre centrul propriei
noastre alcatuiri. Aceasta calatorie introspectiva, se face din aproape
in aproape, in cercuri concentrice, din ce in ce mai stramte. Drumul de
intoarcere cunoscatoare catre initial, este de initiere!

Dante, cercetandu-si intunericul interior, a avut nevoie de noua
cercuri. El a pornit In afund insotit de-o umbra veche: poetul antic Ver-
giliu. S-a descoperit pe sine, prin lumea patimilor, razboirile ce 1-au
premers l-au cuprins, dandu-i zestrea de omenesc cu o Intreaga istorie.
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In noaptea lui adanca, in punctul ultim al acestei coborari, s-a regasit
in prizonierul de lumind, zacamant lucind in bezna : Lucifer, sdmanta
sacrificatd de creator, aleasa dintre sfiintii sai cei mai Tnalti, damnata
sa arda in adancul ultim, ca sa putem fi. Din aceasta ardere de carnuri,
ascunsa, ca iubirile furate si tainuite, dupa noua tarcoale de luna plina,
va fi fost expulzat, cdndva, din temnita materna si pruncul Dante.

Tnso‘git de Beatrice, lumina noua, Dante strabate si exteriorul.
Urca noua cercuri, ca noua ceruri, la punctul cel mai de sus, albul or-
bitor, ca si chipul tatalui, niciodata lasat vederii noastre. Lumina noua,
nalucire, promisiune a ceea ce va sa fie, beatitudinea din visul ce
asteapta sa se izbandeasca, isi are propria crestere de intensitate, pana
la cercul ultim. Aici Tatal ne Invaluie, asunzandu-se in aura ce ne cu-
prinde, ca o marama de borangic, pusa pe umerii mamei sa o ascunda
si pe ea, adanc, 1n fiii sai.

Cercetarea lui Dante, catre cele doua sensuri, credem ca este
simultana, intr-un du-te vino permanent : Intre mama si tata, jos-sus,
stanga-dreapta, negru-alb, trecut-viitor, vechi-nou, pacat-virtute, iubire
biologica-iubire spirituald, curte a amorului-bisericd, intre Violeta
Alfano, bruneta de culoarea pamantului, cu flacari in ochii negri, si
Beatrice Portinari, cea blonda, cu ochii de culoarea cerului, intre adul-
ter si fidelitate, intre antichitatea pagana, oglindita de spiritul lui Ver-
gilius si spiritul armoniei prerenascentiste, cu o inradacinata morala
crestind, personificat de Beatrice, insotitoarea lui, pe cararile Paradi-
sului.

Cele doua fete, interioare ale noastre, ca doud semisfere, (vezi,
Sarutul, lui Brancusi si scaunele de asezare a firii pe cale!), percepute
de Dante 1n oglinda, cu punctele lor de maxima insingurare pe axa po-
lara, sunt intim Intrepatrunse si credem ca pendularea intre ele se face
permanent, prin punctul de trecere al Purgatoriului. Cercetarea inte-
rioard, asumatd, ne da dorinta privirii in fatd, proiectie vizionara, sin-
teticd, a ceea ce simtim, in regula devenirii, anuntatd candva
(cunoaste-te pre tine insuti §i ... vei fi!). Conditia depasirii starii in-
ferioare, a referentialului etico-estetic al vremii, este purificarea si ras-
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cumpararea tuturor damnarilor, ca despovarari inaintea unui urcus, pre-
gdtirea unui zbor. Iesiti din cdderea celor grele, primim permisul de
virtute, sa urcam treptele, din ce in ce mai despovarati, ca in varf, lipsiti
de greutate, sd ne dedam plutirilor. Intre viata din interiorul pamantului
si cea exterioara, din vazduhuri, este traiul dintre ele, in purgatoriu,
locul unde oamenii concreti: Dante, Shakespeare, Brancusi etc., 1si
marcheaza urmele, dupa puterea cunoasterii lor personale si a duhului
dat lor, talant de investit.

Purgatoriul este locul petrecerii si al intersectarii sensurilor, de
la alb catre negru, sau invers, dupd cum vremea este a inaltarii ori a
pogorarii. Culorile 1si schimba si ele locurile, dupa cum si pamantul
isi schimba polii, ori moralele isi schimba principiile. Este si loc de
carantind, aici, observand calendarul crestin cu marcarea unor treceri.
Ridicarea duhurilor la cer, dupa separarea trupului de suflet, se face
dupa o carantina de patruzeci de zile. De ce? Probabil, in logica triadei,
intre cuvantul ca o porunca, si faptul vietii, tocmai savarsit, sta intot-
deauna judecata, dupa concluzia, ca o reflectie a celui ce a dat porunca.
Altfel viata sufletelor, nu si-ar avea legatura intre generatii, evolutia si
nimbul nemuririi, $i amintirea trupurilor ce s-au surpat, sa se recom-
puni prin mestesugul olarului. In acest timp de reflectie, ca un intre
timp, ca intre doud lumi in sine, creatorul cugeta daca lucrurile cele ce
si-au ars substanta, si-au implinit rostul. In anumite ritualuri ezoterice
spatiul de reflectie se cheama camera de mijloc. Mijlocul desemnand
trecerea dinspre creat, catre creator, in sensul revenirii in intregul din
care fusese candva desprins, totul, dupa implinirea treptelor de apro-
piere de cele inalte. Aici, in Purgatoriu, petrecerea cu semnificatia vietii
noastre curente, 1si procura sensurile. Cele materiale dau greutatea si
pogorarea gravitatiei, cele informale, precum poemele si gindurile in-
aripate, dematerializate, se vor urca la ceruri. Intotdeauna partajarea
se face corect intre sus si jos, obiceiurile oamenilor, consemnand grija
pentru trupul cel greu ca pamantul si sufletul ca fulgul.

Viata lui Dante Aligheri (1265-1321) a stat sub semnul expe-
rientelor si damnarilor. A trebuit sd-si pardseasca demnitatea politico-
sociala din pamantul Florentei sale natale, ca pe o pedeapsa pe care
patria sa, mama bund, i-o da. Apoi 1i este dat, sa iasa din vremea lui,
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sd devina geniu profetic, anticipand Renasterea. Aici a fost talantul ta-
talui, pentru un fiu cu o cuprindere culturald vasta. Infernul lui Dante
este trecutul legat de perceptia antichitatii, iar Paradisul este o viziune
a mantuirii, inoculata de biserica romano-catolica. In aceasta lumina,
necreatd incd, virtuala proiectie a viitorului, este tensiunea unui vis de
tinerete, nelmplinit, cu numele realitatii: Beatrice Portinari, cea ravnita
si niciodata atinsa, inaccesibila, prin destin, fiind harazitd altcuiva si
pentru altceva. Atunci cand o va fi cunoscut parea a fi fost pentru calea
bisericii in paza celui de sus. O cunoaste pe Violeta Alfano, prin adul-
ter, dar si prin refuzul rugdciunii acesteia, semn ca slujea pe cele ale
firii impatimite, ca un infern in flacari. Intre infern si paradis Dante a
fost perpetuu in dilema. Biografia lui este o cronica de viata cu talazuri,
intre cele doud. Aici intre, ar trebui sa fie intru. A fost guelf si ghibelin,
adica in taberele politice ale albilor si negrilor. A fost prior al Florentei,
dar si exilat al ei. A fost soldat al ei pe campul de razboi, dar si amba-
sador de pace. Este familist, dar si aventurier extraconjugal. A trait in
realitatea vremii lui , dar §i in imaginarul unui poet harazit lumii intregi
de dupa el. A fost judecator, dar si judecat, nu doar de vremea lui, ci si
de veacurile de dupa. Toata cazna din purgatoriul vietii sale sta 1n cu-
noasterea interioara si exterioard a lumii sale. Visul sdu, proiectie pa-
radisiacd, este recuperarea Beatricei, din realitatea traita, candva,
aievea. Si-l implineste irational, Tn ascensiunea sa, pe scara virtutilor,
pana la capat. Fiica sa, realitate fizica, i cere lui Dante, pentru a do-
bandi dimensiunea spirituala a Beatricei ideale sa se calugareasca. Pri-
vita asa, viziunea dantesca poate sa ne redea, chipurile celor doua
Afrodite: una soata zeului razboiului si cealalta fidela ideilor lui Platon.
Dante prin insotirea sa in Paradis cu Beatrice, accepta trdirea intr-o
razboire a contrariilor, materie-spirit, $i continua izvorare de lumina
noua sa recreeze lumea. La Shakespeare totul se comprima in intreba-
rea: a fi, sau a nu fi?, la Constantin Brancusi, dualitatea este in cercul
cu cele doud jumatati, inca nelipite. Dilema 1n fata efigiei sarutului,
este legatd de sens. Suntem in fata primului sarut si urmeaza contopirea
celor doua? Ori, tocmai s-a consumat ultimul sarut, si cele doua se ri-
sipesc in taramuri diferite? Sensul il avem, intotdeauna, in functie de
poarta pe care intram, ori iesim. Acesta este si intelesul unui ansamblu,
care are si porti, pentru a mai sti de rosturile sarutarilor.
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Nimeni nu este profet in patria sa

Cugetare veche, des invocata: nimeni nu este profet in patria sa,
are Tn ambiguitatea nimeni, cercul care cuprinde la un moment dat,
fara sa observe, pe omul comun, de-a impreuna cu toti cei ce se rotesc
in jocul lor rotund. In rotatia sincrona nu poate fi observat aproapele,
decat daca ar iesi din ritm, toti fiind in cuprinderea aceleiasi hore, sub
acelasi soare. Viziunea asupra altui timp, faptul de-a defini un nou ori-
zont, presupun iesirea din miscare, fixatia, care face din moment...
monumentul, altfel poza, imagine imortalizata, ar fi neclara. Nimeni,
presupune uneori faptul ca, desi te-ai sustras miscarii si nu ai fost ob-
servat, cei preocupati, in regula generala a lucrului comun, nu mai
observa amanuntul, iesirea dintr-o stare, daca aceasta nu are o evidenta
diferenta specifica. Aici, insa, cel mai greu lucru este sd definesti pa-
tria. Intr-o patrie, impregnata In carnea noastra, adanc simtitoare, rar
ne putem diferentia si de aici consecinta naturald a cugetarii. Patria
este chip al tatdlui, ca expresie a luminii pe plamada de lut, pusa pe
roata olarului, sa fie vas ales suflului vital. Patria este consistenta de
tarind, maica niciodatd intarcata si doldora de doruri. Patria 1si are un
soroc al brazdelor, mereu rascolite, si o rotire anume in multimea ine-
lelor cu fata la soarele cu chipul orbitor. A-/ vedea pe tatal, cel ce ne
da chipul, nu este cu putinta oamenilor

Patria noastra este una personalizata de locul si momentul ivirii
noastre sub zodii. Momentul este unicitatea clipei, cand tatal si mama
binevestesc Intalnirea lor, Intr-un punct al cercului, ca o hora. Cetdtean
al patriei, ca un cerc, esti doar un punct, pe circumferinta rotitoare a
pamantului, 1n jurul celui ce ne lumineaza chipul, cu lumina sa. Da!
Nimeni nu poate sa fie profet in patria sa $i sa poatd intrezari rotatia
urmatoare, prins fiind n hora vie, cu bratele strans legate. Toate privi-
rile celor din hora sunt indreptate spre centru ! Izvorul de lumina de
acolo isi proiecteaza razele ce ne hranesc luminile ochilor. Nu cumva
noi, in jocul nostru cu zile si nopti, clipim doar atat, cat sd putem
inghiti, precum pestii cu branhiile lor, lumina vremii noastre ? N-o
facem, oare, asa cu aerul si apa ? cu roadele pamantului ? Nimeni, in
cercul inchis, cu privirea spre interior, nu se poate observa decat pe
sine, si cercul Intreg, fara verigi intermediare.
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Plecat din patria ta, departe, ca o iesire din hora inca in rotire,
ramai parte a ei, inca o exprimi si o respiri, cu toate sevele tale, de fapt
ale ei, tezaurizate mai demult, ca niste merinde pentru alte taramuri.
Dorul de mama, pamantul lasat sub hora semenilor, te face partas, din
tot sufletul, la cantecul de dragoste, cu o tensiune proportionala
departarii si vointei de identificare a ceea ce esti, cu atat mai puternice,
cu cat obiceiurile noului loc sunt mai deosebite. Tensiunile cele mari
vadesc diferentele majore. Puterea mestesugului si harul pot izvodi
lucrurile si acestea se vor arata mari noutdti, uneori curiozitati socante,
locului, cu o alta fata, specifica, a trairii oamenilor. Este, in mod natu-
ral, greu, imposibil uneori sd vezi in semenul tau, asemenea tie, pe
unul, Tn multe privinte diferit. Credem ca acesta este un motiv serios,
sa vedem, doar postum, in fapta unor oameni, o lucrare deosebita. Ba,
se duce chiar in constatarea generald acest lucru : despre cei plecati
numai de bine ! lesirea din ascundere, din cercul de cuprindere, te arata
opera si te propune mester, chiar vremii tale. Prin iesirea din comun,
nimeni devine cineva ! Dar, si intr-o diferentiere aparenta exista sorocul
coasei, care reteaza varfurile inflorite, ca un sindrom al patului lui Pro-
cust. Zodiile, cand prielnice, cand ostile, isi au canoane, cnezi si voie-
vozi, pusi sd pazeasca ultima ordine instituitd. Teribile au fost
vremurile cu intoarcerea lucrurilor pe dos, veritabile cataclisme, care
au rasturnat si brazii cei Tnalti, faicdndu-i sa creasca cu varfurile in jos.
Toate sunt, insa, pdana la o vreme ! Cele ce au trecut prin iarnd au parte
de o noua primavara. Sub acest gand incercam sa descifram istoria
recentd a lui Constantin Brancusi si sd atragem atentia cd ni s-a lasat
duh esential romanesc, de zestre, tocmai pentru a fi addugat trairii noas-
tre, necomplexate, a universalitatii.

Venim dinspre o zodie eretica, cea care a consacrat unei realitati
culturale principiul vaselor comunicante. Adica o jonctiune directa
intre niste vase, le poate aduce acestora esentele fluide la acelasi nivel,
aliniindu-se printr-o curgere abrupta (evident impusa de presiunea
conexiunii !), pastrand Tnsa formele preexistente ! Poate asa se explica
ingurgitarea pe nemestecate a ceea ce si se putea prescrie, fara comen-
tarii, asa puteai reda hectare de citate si asuma, fara pricepere, teorii,
pe care niciodata nu le vei fi putut intelege. Asa vor fi gandit si cei ce
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credeau ca se poate construi cu forta omul nou, prin constrangerile unor
propagande. Se va fi putut, oare, salva vreun trup, prin transfuzia unui
sange incompatibil ? Se poate, oare, adapta o grefa pe un organism bol-
nav, fara o pregatire prealabild ? Vasele comunica prin mijloace mult
mai subtile, uneori, chiar contrazicand, prin capilaritate si osmoza,
calea lui Procust si a tuturor indoctrindrilor fortate. Vasul omenesc se
umple incet, apoi prelinge si se revarsa din preaplinul sau, celor ce-i
doresc, fara constrangeri, acumularea. Cand vasul se sparge, in regula
firii cu primeniri, cele curgatoare se evapord, se impregneaza in
inconjurdtor spirit al unei vieti. Continutul vasului spart rdimane prin
intelesul operei si dainuie, cat suportul ideii mai poate vorbi prin sine
si prin purtatorii sai de cuvant.

Se apropia sorocul marii sale treceri. Brancusi dorea sa lase pa-
triei sale urmele materiale, ale trecerii sale prin lume. Se va fi adresat
statului roman, care 1si schimbase de doar cativa ani macazul istoriei.
Acarul va fi fost roméan, dar impiegatul era de departe si cu alt mers al
trenurilor. Prin 1951, dupa ce ministrul culturii Constanta Craciun
(fosta tesatoare la Tricodava !), Burah Tescovici, (alias Teoharie Geor-
gescu, un tipograf, ajuns in traditia clasei muncitoare-clasa
conducatoare, ministru de interne), Leonte Rautu (viitor ideolog mar-
cant al PMR), vor fi ajuns la Paris sa constate valoarea gestului si 1si
vor fi aratat lipsa de competenta. (Brancusi le-o va fi spus personal :
Statul romdn trebuia sa trimita nigte oameni competenti!). Raportul
facut pentru Gheorghiu Dej o arata Intreagd : Operele lui Brancusi sunt
niste opere pe care le-ar putea face orice taran neinstruit. Pe coltul
referatului proletcultist, apostila lui Dej, spunea totul : Operele lui
Brancusi nu ajuta cu nimic la edificarea socialismului in Romdnia.
Refuzam! In aceste cuvinte nu se afla doar un refuz diplomatic, ci insasi
condamnarea la exil a unui suflet romanesc incontestabil, asa cum 1l
vor fi descoperit cei ce-1 vazusera la Paris pe taranul roman, in consta-
tarea lor, neinstruit. Dar cum 1l vor fi recunoscut, asa departe de vatra
lui ? Pentru niste oameni angajati la altceva, putea sa fie o hotarare
conforma edificdarii, dar ce ne facem cu un for academic ? Inainte de a
fi formulat refuzul, intr-o reuniune de tristd aducere aminte, Sectiunea
de stiinta limbii, Literatura si Artd, din cadrul Academiei R.P.R, se va
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fi pronuntat, cu toatd greutatea( ?!), asupra solicitarii lui Constantin
Brancusi de-a dona tarii, nu doar o opera culturald imensa, ci chiar
pasaportul catre universalitate al spiritului romanesc recunoscut in ca-
pitala luminilor. Pare de mirare, acum, ca mari personalitati ale Roma-
niei eterne vor fi fost acoperite, in glasurile lor, In gesturile lor aproape
mute, si vor fi acceptat sentinta aberantd a unui Al.Toma, care il vedea
pe Brancusi ca pe un...reactionar si dusman al regimului. Un poet pro-
letcultist, pe care lumea l-a uitat déja, impunea unor nume afirmate in
artele romanilor, puse sub nivelul vasului comunicant, al noului regim,
reprezentat, cum altfel decat institutional ?, de presedintele de sedinta.
George Oprescu, Victor Eftimiu, Camil Petrescu, Alexandru Graur,
Geo Bogza, Alexandru Rosetti, K Zambaccian, George Murnu, lorgu
Iordan, Gala Galaction, George Calinescu, lon Jalea, vor fi subliniat
favorabil valoarea operei, decizia, insa, se va lua altfel, dupa cum spune
o constatare amara din popor : strigoii sunt intotdeauna dintre nea-
muri | Se va fi verificat acest lucru si de data aceasta cand superficia-
litatea si poate suficienta de sine il vor fi orbit pe Mihail Sadoveanu,
presedintele sectiunii, acesta, pronuntandu-se inainte de sedinta cu pri-
cina: ...vda tinefi de fleacuri ? Doar suntem la Academie ! Luati rusinea
aiasta si aruncati-o la cog ! Pe termen scurt, vasele comunicante sunt
de vina. In fata inundatiei, cu pericolul inecului, te lasi dus, dus, in plu-
tirea valului. Putini si foarte rari sunt Tnotatorii contra curentului si des-
pre ei se afld intotdeauna, dupa trecerea urgiilor ! Vasele se umpleau
abrupt. Drumul catre infern ramanea pavat cu cele mai frumoase
intentii si se vor fi gasit repede turndtorii de serviciu in vasele comu-
nicante. Constiintele profunde se vor fi retras din istoria masluita, ori
se vor fi salvat departe de patrie, sa o poata pastra cum fusese inainte
de inundatia rosie, cind Dumnezeu ne mai da binete pe ulitele satului.
Vasele comunicante ale vremurilor opresive au fost trimbite ale unui
sistem de propaganda, cu o retea vascularizata de argintii comandita-
rilor, fara de Dumnezeu, cu sinedriile cenzurilor, gata sa rastigneasca
orice spirit liber, pentru orice vorba, sau act neconform tiparelor de ex-
presie acceptata.

Analiza gestului donatorului, dezinteresat material, trebuie
cunoscuta si Inteleasa, ca un mare PROCES, si dat lumii de pretutin-
deni, pentru cd numai geniile providentiale ale umanitatii au avut acest
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noroc. Refuzul de a-ti fi primita ofranda, facuta tarii tale, apoi refuzul
de-a fi primit acasa, pentru a muri in pamantul parintilor si strdmosilor
(cererea din 1955, adresata statului roman pentru repatriere, ii este
refuzata sculptorului !) sunt filele unui destin tragic, completate de cu-
vintele de la ultima spovedanie, din ziua mortii(16 martie 1957) : Mor
neimpacat sufleteste ca nu pot sa-mi dau sufletul in tara mea §i voi pu-
trezi in pamdnt strain, departe de fiinta cea mai draga, mama mea...
Trebuie cunoscut acest proces, asa cum au facut inconjurul lumii pro-
cesele celebre ale lui Iov, Socrate, lisus Hristos, Ioana d*Arc, Jan Hus,
Giordano Bruno etc., pentru ca arta moderna il arata pe Constantin
Brancusi ca fiind al umanitétii, in intregul ei. Sa ne asumam cu dem-
nitate pacatele unor oameni, semeni de-ai nostri aflati sub vremuri, sub
vanitati, sa le marturisim fara false pudori, poate ne-om mantui cumva
de umilinte si de atdtea compexe de inferioritate. Da ! Tara lui, pamant
crestin, i-a refuzat unui fiu autentic sarutarea de pe urma. Apoi a tainuit,
pentru a nu arunca anateme asupra unor mari personalititi, amanand
spovedania, dincolo de constatarea, nu a unei greseli, ci a unui pacat
mare. Sa fim, oare, pe mai departe, sub vremurile potrivnice ? Sa
asteptam sa treaca si prea lunga coada a cometei ?

A trecut apoi si trenul dinspre rasarit si romanescul a inceput sa
se redescopere si prin cei negati la un moment dat. Pe vremea lui
Nicolae Ceausescu, un tanar si indraznet oltean, Constantin Zarnescu
dadea cu bobii si solicita sa mearga la Paris pe urmele celui departe
de socialism, dar cu patria romana intreaga, in dorul lui nemantuit, din
pamantul Montparnassului. Sortii aruncati vor fi fost ca niste rune
prielnice. Constantin Noica va fi citit /a timp studiile foarte adanc lu-
crate si 1l va fi indemnat pe tanarul iscoditor si iubitor de Brancusi
sd-si continue cercetarea spre a putea da acea judecata de ansamblu-
pe care de acum inainte, fiecare generatie culturala va trebui sa o
rosteasca. Citatele sunt extrase din scrisoarea adresatd in 1981 de
Constantin Noica lui Constantin Zarnescu, noi gasindu-le, prin mijlo-
cirea publicatiei Vdlcea Literara, 1994. Facem aceasta subliniere pen-
tru a observa ce greu isi revin lucrurile in matca. In 1994 luam act de
aprecierea lui Noica facuta in 1981, inclusiv privind datoria fiecarei
generatii culturale, iar Tn 2001, chiar in anul consacrat lui Constantin
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Brancusi, mai multe institutii publice, intre care, din nou Academia
Romana, liderul puterii politice in scaun Ion Iliescu (evident liber
cugetdtor !) s.a., au organizat in 18-21 Mai, la Bucuresti, Colocviul
International : 125 de ani de la nasterea lui Constantin Brancusi.
Manifestarile au avut un caracter recuperator, in multe privinte: de afir-
mare publicd a unor lideri politici, de pozitionare in noul contex cul-
tural universal a artistului, reprofilarea personalitétii autorului, prin
reconotarea operei dupd ultima sa citire, de cétre expertii generatiei
dintre milenii. Revista Renasterea nr.3/2001 surprinde prin vocea Pa-
triarhiei Romane (vezi art. Diac.Prof.dr. Petre I. David !) stadiul atins
de vasele comunicante. Credem ca in problemele cultural-spirituale ar
trebui instituite caile cuminecante | Remarcam dezbaterea in jurul lui
Brancusgi artizanul, Brancusi artistul influentat de timp, dar si surdina,
in legatura cu semnificatia religioasa a operei lui Brancusi, fata de care,
abia acum se vorbeste deschis ! S-au remarcat in 2001 si exegeze,
ramase in urma timpului, valabile pentru perioada de dinainte de 1989,
aici fiind de mentionat criticul Barbu Brezeanu. Academicienii Eugen
Simion, Razvan Theodorescu, prim-ministrul Adrian Nastase, intr-o
consonanta a mondialismului, 1l vor fi constatat pe cel sarbatorit : mo-
dern, universal, emblema romaneasca in lume. ,,Familia Artistului” il
va fi comemorat, crestineste, recunoscandu-i trairea si cinstindu-i, tot
traindu-1, memoria. Nu este departe momentul, cand, dincolo de fa-
milie, noi, cei din neamul sau cel mare, sa-1 reprimim in trairea cea
larga, dupa care a tanjit pana in ultima clipa a vietii sale, sd-1 pomenim
ca pe o ruda foarte apropiata.
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1111

Inceputul, un cer(c) cu brate

Era, undeva, intr-o nemdrginire a cerului fara contur. Intreg si
imbold al innoirii unui cer Inchis, El, trona in sinele unui omega nede-
senat. Venise sorocul unei iesiri din sine pentru o noua cuprindere. Unul
al cresterii de la punctul nevazut de mic si dens la necuprinderea fara
margini. Erau acolo, atunci, vointa si legea.

Semanatorul ascuns, la vremea aratului, pune 1n taina semnul
innoirii, in pantec inchis de fecioara.

Nemarginirea, paradoxal, se margineste intr-un contur al ince-
putului, ca un cerc cu brate, caruia i-am spus alfa. Pestera Inchisa, sub
pecetea fecioriei, va fi deschisa la solstitiul cu lumina si caldura im-
putinatd. Din /utul dislocat, devenit pestera —chiar din sinele materiei
virgine- a fost creat un trup nou. Intru (interesanti aceasta prepozitie a
limbii romane: intru, ca sens al intrarii in ceva, poate chiar trupul unei
anume materii!) acest trup a fost pus cuvantul, ca o suflare de viata, ca
un vant caldicel. Intruparea cuvdntului si o vedem ca pe o silasluire
a lui Dumnezeu in noul vas, creat din lut, dupa o ardere lunga, ome-
neasca, cat un ciclu al facerilor anuale. Anul este aici unitate, 1n cicli-
citatea vietii.

Prin plamadire in trup omenesc, noul trup este omenesc. Este
chiar omul, in generalitatea lui, pentru ca losif, teslarul din neamul lui
David, este tatal juridic din lumea oamenilor. Tatdl tuturor creatilor,
spatii inchise 1n sine, este Dumnezeu, demiurgul, arhitectul universal,
creatorul tuturor vazutelor §i nevazutelor, in cazul de fata si al tainelor
care ne stapanesc pe noi.

Pruncul, omul plamadit pentru Tnnoire, aflat in pestera deschisa
de curand, primeste duhul inconjuratorului... necuvantator prin vorbe.
Paiele din iesle dau seama de totalitatea lumii vegetale, care 1si daru-
ieste spiritul, ca si Intregul regn animal, prin rasuflarea dobitoacelor
din preajma. Gradual spiritul naturii se intregeste prin cel al pastorilor
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sositi, sa vada mielul lui Dumnezeu. Inteleptii pimantului, ai neamu-
rilor din marile imparatii, magii, vor da, incontestabil, Intreita Intelep-
ciune a oamenilor, pruncului, nascut, nu facut. Pentru ca el s-a ndscut
om, din om, in el Dumnezeu se intrupeaza acum cuvant.

Intruparea cuvantului, care dupa evanghelistii Luca (2-15,16,17)
siloan (1-1,2,3) este Dumnezeu insusi, nu rapeste omului libertatea de
actiune. In fiecare samanti noua este duhul creatiei. In siménta de om
de asemenea. Realizarea ulterioara a omului, vadirea dragostei lui fata
de creator, este o optiune a libertatii sale. Lumea ar fi monotona fara
pacate si mantuiri, fara crestere si descrestere, fara lupta si armonia
contrariilor.

Dumnezeu se coboara in om, intrupandu-se cuvant, cand iese
din nemarginire si se margineste in fiecare din noi. Pentru ca uitam
acest lucru, in fiecare an, ritualic, se pogoara in omul universal, omul
in generalitatea lui, revelata de Evanghelii: lisus Hristos. Tainele, acele
sensuri ascunse posibilitatilor noastre de cunoastere, se vadesc prin
alegorie sensuri comune, pentru armonizarea noastra la un cosmos om-
niprezent, in care actiondm solidar, prin trdire, adica participare ne-
mijlocitd. Mai Incolo constatam ca acel intreg, care este cuvantul
primit, are Intelesuri din ce in ce mai largi si este obiectul preocuparilor
atator stiinte ale logosului.

Dupa intrupare, cuvantul ca samdnta (dabar, logos, dao, etc.)
pus talant de inmultire, are nevoie de vreme ca sd lucreze. Trebuie sa-
si traiasca varstele procesului, timpul curgator. Fiul omului nu vorbeste
articulat imediat. Intai vin vocalele, consoanele, apoi silabele, ceva mai
incolo vorbele, denumind lucrurile. Chiar E/ trebuie sa aiba o aparte-
nenta definitd clar, unica, inconfundabila. I se va da semnul clar al apar-
tenentei la poporul evreu, popor ales din care provenea mama sa Maria,
si semnul juridic al tatalui losif. Va fi taiat imprejur (circumcis) dupa
opt zile de la nastere, ca semn de recunoastere al evreilor, conform /e-
gamantului cu Dumnezeu din vechea traditie. Era 1n generalitatea lui
om, din lutul adamic, un nou Adam, cu culoare etnica, pentru cad Dum-
nezeu, particularizand, isi va fi ales, in perspectiva istorica un popor,
doar ca model tuturor neamurilor. Se cunoaste partizanatul tuturor is-
toricilor, privind adevarul omeneste posibil si atunci implicarea abso-
lutului devenea o legitimare incontestabila. Particularizarea in
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interiorul celor 12 triburi ale evreilor este si ea necesara. lisus Hristos
este din Galileea, iudeu din /uda (semnul pamantului!), nazarinean din
casa regala a lui David. (statut social, legitimat pe arborele genealogic
al lui lTosif, parintele sau juridic!)

Copilaria 11 desavarseste cunoasterea, iar maturitatea ii da inte-
lepciunea, cu toate sensurile cuvintelor propovaduite. La inceput cu-
vantul primit este materie proteica, este lege veche, este un dabar, un
logos primit pentru a fi nnoit. Trebuia depasit vechiul, ucis pacatul si
dobandita acea lume personald, cu cuget liber si vointa actiunii, care
sd dea consistenta rodului, vietii personale. Acest stadiu Tnalt nu se
poate atinge 1n gradinile cu tabuuri si limitdri, atunci cand totul iti este
pus la dispozitie. Este nevoie de iesire (iesirea imperativa este chiar
izgonire!) din potenta, catre actul implicarii personale. Experienta trai-
rii directe este cea care creste zidirea de sine i dd consistentd cuvan-
tului. Este nevoie de vointd si actiune, de judecata care isi asuma
faptele, sa poata rostui noile cuvinte, seminte recoltelor viitoare.

O stare noua trebuie definita. Orice lucru nou trebuie sa capete
haine noi, nume noi. Numele este certificatul existentei. Noutatea unui
lucru, nascut din ceva vechi, se obtine printr-o purificare totala. Scalda
si botezul, mirungerile $i legamantul de credinta, definesc noua reali-
tate. Numele cel nou il va da un tata spiritual, pentru ca ceea ce se pri-
meneste cu vremea este spiritul. Materia, in esenta sa ultima, este
constanta stihiala a celor patru elemente, aduse in quintesenta.

Numele de botez, cel ce atesta toposul spiritual, este unul al
simbolisticii traditionale, un fel de blazon ursit de determinari nestiute.
Atat loan Botezatorul, cat si lisus Hristos, au avut numele predestinate
si aduse de Arhanghelul Gabriel dinainte, pentru a imprima apriori ca-
racterul. Numele de botez, ca marci Tnainte mergatoare, trec ca pre-
nume inaintea statisticii juridice, ca sd ne atribuie continuitatea
materiala, a tatalui, uneori a locului de obarsie a acestuia.

Botezatorul cu apa al lui lisus Hristos, va fi fost loan Botezatorul,
fiul proorocului Zaharia. loan este numit chiar inaintemergator lui
lisus. Ioan boteaza cu apa lordanului si purifica de cele vechi lumea,
pregatindu-o de innoire. Povara pacatului adamic este scuturata. Omul
isi recapata libertatea in cugetul sau, si el primenit. Gestul este cu va-
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lente spirituale, Ioan fiind harazit prin nume sa fie emblema spiritua-
lului. Este propovaduitor al innoirii legii, cu legitimarea provenientei
sale din profeti. Este cel mai iubit dintre ucenicii lui lisus; este apos-
tolul evanghelist; este gura de aur a retoricii crestine; este scarar, ara-
tand sensul caii de inaltare spirituald, etc. loan este duhul coborat in
chip de porumbel sa adevereasca puterea cuvantului, adica pe Dum-
nezeu Insusi. Este personificarea intelesului, acolo la lordan, unde in-
chinarea treimii s-a aratat: lisus si loan, Yang si Yin, cuvant si inteles,
ipostaze complementare, lucrand prin a treia stare a treimii. Unul, ca
intreg, nenumitul Dao, lucreaza prin jumatatile complementare, trei-
mic, ca sa adune cele patru stihii, ca patru anotimpuri, in cele cinci
simtiri supreme ale quintesentei, sd dea marca noud hexagramelor, ori
hexagoanelor stelate, si sa poata fi contemplate de creator in ziua saptea
a odihnei sale solare. Ce vine dupa acest ciclu, inceput cu pestera des-
chisa a lui omega si Incheiata cu pestera mormant a semintei puse rod?
O noua crestere in sine, acela personal, pornind de la alfa, cu o noua
deschidere a pesterii, ca o inviere de aceasta datd. O noua deschidere
a cercului necuprins, la omega deschis, dupa inchiderea ciclului trecut.
Apoi, ca la un nou semnal, gong de dincolo, lumea se da peste cap, ca
o brazda Intoarsa de plug, ca un carnaval cu doua masti, al lumii dintre
ani, si da din sine un om nou, cu firea lui cea noua.

Asa lucreaza prin libertatea noastra tatal nostru din ceruri. Acela
ce se arata nedefinit de larg, in ignoranta ori in necredinta noastra, este
in noi stare de viata perpetud, trdibilad cu toata dragostea si ravna, fara
de timp si istorie. Atata timp cat ne locuieste cel ce pururi este, avem
si noi sens existential. Sa ne primenim anual cu noutatea firii, bucu-
randu-ne de libertatea datd noua de tatal nostru.
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Cercul...de sud

In miezul fiecdrei zile Soarele, un veritabil cerc de foc, se si-
tueaza deasupra capetelor noastre. Cautandu-1 cu privirea ne agezam
atunci cu fata spre sud.

Este pe bolta, si ea, cupola cereasca proiectata circular de raza
noastra vizuald, ne marcheaza cu halouri de aur, farad sa ne lase sa
vedem chipul orbitor. El, cercul de foc, aflat in apogeul boltii, se
revarsa in interiorul cercului de dedesubt, sub forma de halouri. In
acest moment unic, lucrurile imbracate in lumina nu au umbre!

Cercul, expresie simbolica, este soarele multor mitologii, ca un
document accidental al adoratiei.

La romani cercul este insda un document permanent al
religiozitatii. Ne spune lucrul acesta Romulus Vulcanescu, in disertatia
sa despre hora si horal. ,,Cercul romanilor este o tema permanenta, nu
ocazionala, in toate manifestarile culturale. Este atat izvor tematic, cat
si tipar stilistic, care imprima creatiei romanesti forme modelatoare”.

La soare nu te poti uita, cum nu te poti uita, fara a orbi, la ex-
plozie. La Luna, sora nocturna a astrului zilei, privim din intunericul
noptii si 1i putem cuprinde din exterior, conturul, asa cum reusim sa
vedem toate lucrurile care reflectd lumina primita. Soarele rasaritului
si al apusului cand intra si iese in cercul de cuprindere al orizontului
se lasa vazut in discul lui rosu de culoarea sangelui. Acolo, doar acolo
unde ne ia in posesie, sau ne lasd noptii, se lasa vazut pe conturul in-
sangerat al ferestrelor, portilor de intrare. Sangele portilor este o taina
a tuturor trecerilor.

Strapungerea neinceputului este insangerare de intrare.
Nasterea, prin strapungerea cercurilor, este Tnsangerare de iesire.
Iesirea din Egipt este insangerare cu sange de miel, adus sacrificiu.

Fiind luati in posesie de soare, trdim in explozia lui, in inte-
riorul lui, in ziua lui. Nu ne este dat sa-i mai vedem marginirea, fara
a risca blestemul orbirii. Incercati sa priviti dinspre lumina spre intu-
nericul inconjurator! Dinspre intuneric jinduim permanent sa intram
in cercul de lumina.

In raport cu un cerc, ca o marginire conturat clar, te poti situa
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in interior i atunci respiri lumina interioritdtii care te stapaneste,
actionezi 1n regula rostogolirii si nu vezi mai departe de cuprindere.

Un cerc privit din exterior iti opreste privirea Intr-o reflexie a
formei, ca un intreg impenetrabil, cu toate portile inchise. Asa explicam
si culoarea rosie a tuturor strapungerilor in rosul tdinuit in porti.

Conturul inchis este opera unui compas, determinarea cosmica
a unui centru — punct coborat pe axis mundi - din bolta, pe un ax om-
bilical ce leaga ,,lJumea” cu universul sa insamanteze concretul, mai
apoi sa sprijine roata adundrii celor materiale, roatd actionand contrar
celei care macind unitatea constituita.

Raza de manifestare a luminii, ce urmeaza sa lucreze, este pu-
terea vederii in inconjurator, pe masura urcusului pe scara devenirii.

In cercul pe care il locuim, vrem permanent si ne marim raza
lumii — lumina si lucrul acesta devine posibil, daca centrului de cu-
prindere 1i punem trepte. Cat de multe ? Atatea cate permit sa facem,
din acestea o constructie, o Tnaltare solida.

Treptele sunt necesare daca nu avem aripi.

Acestea ne cresc atunci cand vrem sa trdim Tmpotriva
Gravitatiei: Zborul.

... Departarea de centru

Centrul, ca un inceput, este un punct. Acel punct care devine
vizibil este deja un cerc, cu o razi infinit de mica. In acest punct central
al devenirii noastre, ca un san matern, ca o gradind a Edenului, ne
plasam, din i/lo tempore, raiul primordial, acel acasa, loc natal, identi-
ficabil prin toate simtirile treze. De acest buric al pamintului ne legdm
prin toate radacinile, din ce In ce mai ramificate, pe masurd ce ne
largim cercul de cuprindere. Ni se intind: coroana rotunda si ramurile
in toate directiile. Crestem! Ne facem o hora personald si descoperim
langa noi alte incercuiri asemenea noud. Ne intindem bratele catre cei
cu aceeasi crestere si devenim o hora, cu egala ei departare de centru.
De data asta punctul ne vorbeste cu acelasi glas tuturor. Probabil in

103



limba materna, de lapte, ce ne identifica frati. Vom creste puternici,
frati de sange, pe circumferinta aceluiasi inel de timp. Dar timpul, ca
dragoste rostita la soroc, pune mereu noi cercuri. Ele izvoresc din cen-
trul ndscator si imping mereu spre alte margini pe fratii mai mari,
intarcati mai demult, trecuti in gustul vinului, eroic ca si sangele. Sunt
momente cand casa s-a umplut si din ea, prin zborul nu departe, se in-
firipa satul, apoi satele, apoi tarile... In cercul cel mare al fratilor
intarcati, glasul de lapte, este dulce ca mierea. Limba maternd, centrul
rostirii noastre profunde, ne da prima putere. In lantul etnic ea este
legdtura ce ne tine in cercul de iubire al mamei, mama-patrie §i in ros-
tul semnificant al tatalui, chiar punctul de pornire, cu numele lui, si
prenumele Tmprumutat din cer, promisiune pentru altd imparatie. Tarile
se inmultesc si ele, iar graiurile, timpii si locurile diferite, vor schimba
si gustul laptelui, de-a Tmpreuna cu atractia locurilor. Multilingvismul,
ca o amestecatura, amintind de Turnul Babilonului, ne va obliga, pe
una din orbitele departate de centru, sa comunicam altfel. Atunci, pri-
vind Tnapoi, ne vom impietri de spaime. Locul de unde am plecat
candva este asa de departe, ramas in urma, ca nu il mai vedem, nu-1
mai auzim, iar mirosul, pipaitul si gustul, sunt toate parca altele. Spai-
mele din piept isi cautd mantuire acolo, in memoria cercurilor, tocmai
parasite, prin inlocuirea noastra, ca o succesiva alungare din raiuri.
Intre toate acestea s-au ridicat obstacole, ca niste vami. Ne-au crescut
departarile, iar durerea interioara devine dor, mereu mai puternic, cu
cat departarea 1n timp §i spatiu este mai mare.

Pe neobservate au trecut lunile si ne ivim din pantece, la sanii
mamelor, dupa ce vom fi trecut zagazul apelor si vom fi luat aerul in
piepturi, nedeslipiti de mame si de leagdn. Vom sari din leagine, ne
vom zbengui (draci impielitati !) prin gradina cu nazbatii, din curtea
casei, a scolii cu reguli stricte si vom vedea ca unii dintre tovarasii
nostri de joaca au ce nu avem noi. Intrebarilor firesti, privind diferen-
tele, de regula, le dam raspunsurile in sarade, enigmatic, 1asand curiosii
sa descopere, mai mereu, pe cont propriu, tainele. Poruncile cu pomul
cunoasterii, din gradina cu baieti si fete, sunt calcate de fiecare gene-
ratie, cerc inchis de leat. Atunci isi ia mireasa ziua buna, de la tatd de
la muma si se muta in alt sat. In gradina jocului de doi, este valtoarea
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focului, acolo unde florile sub soare si n intimitatea lunii isi deschid
si 151 inchid corolele sa faca loc bondarilor cautatori de polen. Cand
focurile s-au stins si soarele este demult apus, tarziu, in noptile fara de
luna, plecam in huma, la mama si la muma. De data aceasta se va vadi
ca tot mama ne va fi hranit de acolo, din adancul sau, de unde se vor
fi ivit toate bundtatile. Vami, peste tot vami. Fiecare inel isi cere vama.
Dar cine sunt vamesii si caror stapani le slujesc?

Ne slobozim din apele primordiale ale mamei si ne intoarcem in
pamantul mumelor, pamant ferecat dupa fiecare coborare sa poata re-
deveni glie neinceputa, pentru un nou cerc de stihii inlantuite. Fiecare
trecere prin regatul elementelor trebuie platita stapanului locului. Pe
vremea lui Homer, pentru apa dddeam socoteala lui Poseidon, pentru
foc lui Helios, pentru aer lui Eol, iar pentru coborarile subpamantene
lui Hades. Toti acestia, vasali ai lui Zeus, erau vegheati cu strasnicie,
alaturi de alti zei raspunzatori de alte vadmi. Pe vremurile noastre, Dom-
nul, Zeus cel mare, si-a reasezat areopagul. Chiar el isi spune, dupa
impestritarea limbilor, 1n mai multe feluri. Ce se intampla in intre cer-
curi? Daca vedem cercul, ca un limes al unei imparatii, cu loc de va-
muire, cu vamesi ai portilor de intrare, atunci in granite se afla
impardtia, cu viata ei, oranduitd de Tmpdratul cercului respectiv.
Cetateni ai acestor cercuri, ne supunem cezarilor locului si le vom da
ceea ce li se cuvine. Sa ne amintim de calatorul Odisseu prin
imparatiile vasalilor lui Zeus. Poseidon ii spune ca omul este in vointa
zeilor care 11 vor respecta destinul (adica destinatia !), si chiar o face,
lasandu-I sa ajunga in Itaca. Plata calatoriei pe intinsul marii va fi un
zbucium pentru dobandirea unei lumi personale, adanc impropriata,
nesfarsite cazne si doruri sfasietoare. Au incercat niste « vasali » sa-i
deturneze destinul, dar atunci pristavul Hermes, inteleapta Atena, Eol,
au reinnodat firul Moirei, prin vointa lui Zeus. Fiecare cerc are o boltire
si sub ea linistea poate fi deplina, daca ordinea este respectata. Cat timp
nu sunt carteli, revolutii, In imparatie, nu se traseaza un nou cerc, de
catre un nou Arhimede. Cand cercurile sunt atinse obligatoriu, se
platesc vamile trecerilor.

Acolo unde pamantul, marea si cerul se imbratiseaza, pe conturul
orizontului, sunt cumpene de ape si taramuri cumpenite de privirea
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noastrd imputinata. Dincolo de simturi sunt alte tardmuri. Intre paméant
si cer, bundoara, sunt vazduhurile (lumea inchipuita a duhurilor Tnari-
pate!), adica spatiul tuturor zborurilor cu pasari, vanturi §i icari cu
aripi, nu de ceard. Nevazuti aici vor fi fiind si Ingerii cunoscuti de noi,
de pe icoanele ldsate marturie pe peretii bisericilor, tot ca zboruri intre
cer si pamant. Catre cer sigur se zboard. Ce zbor inalt si adanc, gandul!
Ce strigat limpede rugaciunea! Ce ecou sublim si tainic inspiratia!

Intre apa si pamant sunt tarmurile. Intre tdrmurile indepartate stau
apele si pestii. Catarge n vant, cu umbrele scufundate, noian de ape,
pantece de chit, pantece de barci, cantece de sirene si dorurile marina-
rilor rataciti departe. Caron vasleste naimit, duce umbrele in cautare
de tarm, le duce, le duce. Orice rau cu ducere, apa a sfarsitului de
vreme, este un Stix, este o curgere a sambetii.

Sub pamant, ca o coborare intr-o pestera, straturi ne intdmpina
mamele, mumele, cercuri ca o reflexie a cerurilor, ce se vor fi privit
fata catre fata candva. Taramuri de huma, cu mume fard numar, pun
pietre ferecate la gurile tuturor intrarilor, garant al tuturor virginitatilor.
Ne coboram tinuti de subsiori, de funii, ne agezadm cu privirile catre
cerurile departate de pleoapele grele si de toate brazdele intoarse de
continua noastra departare de centru. Aici vama platita este chiar piatra
de la gura pesterii.

Intre focuri, ca niste roti Tnsangerate, bolta de lumina uneste
dimineata cu inserarea si ne fixeaza cruci, cu bratele catre toate stihiile,
sa adeverim ca centrul universului coincide cu inima noastra. De aici,
din noi, incep toate departarile noastre .

10 Martie, 2010

Gand de Iniltare... cocosul

Suntem intr-o zi de mai. Zi lamurita. Cocosul a cantat, anuntandu-
ne randuiala. Soarele, nou nout se iveste din Orientul sdu rosu si urca,
roatd de foc din ce 1n ce mai lucitoare, catre frumusetea Sudului. Ur-
mand trdmbitei cocosului, dupa ce zilele trecute am citit ,,Aforismele
lui Constantin Brancusi”, in cercetarea lui Constantin Zarnescu, ma
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supun randuielii si Incep sa sui cu gandul ziua. Sotia constata cu voce
miratd si intrebatoare: ,,Cristos s-a indltat!?” Ma dumiresc ! Nu este o
71 ca oricare alta. ,,Adevarat s-a inaltat!” , 1i raspund mecanic, in regula
atator reflexe, ca niste inertii, sau poate prejudecati. Dar... stai ! Nu
este o zi de comemorare a ceea ce a fost. Este o zi noud. Ne apartine!
Ea trebuie traita cu toata energia, In mod personal. Cocosul ne-a ves-
tit-o fiecaruia, soarele ne-o lumineaza special, pentru ca in randuiala
calendarului azi este o zi luminata. Suntem indemnati sa iesim din
navala noastra dintre punctele cardinale si ele insiruite : Rasarit,
Miazazi, Apus, Miazanoapte si sa ne desprindem din curgere, sa urcam
intr-o cuprindere, care sa ne dumireasca asupra drumului, asupra
calatorului din noi insine.

Cristos, omul din fiecare, este Tndltare personald, este dumirire
asupra lumii in care trdim, pentru a ne Tmplini cu toata constienta si
congstiinta. [atd-ma provocat de toate ispitirile si iscodirile, adunate in
sirul celorlalte zile, si de intrebarea constatatoare a nevestei. Oare chiar
pot sd ma inalt cu cugetu-mi personal, Intr-al Lui Hristos, care ma
locuieste? Este o zi intreagd 1n fata mea . Dumnezeu in zile a facut
universul, apoi, intr-o singura zi, a soarelui, 1-a contemplat sa vada de-
1 bine. Azi se vadeste de dimineata a fi soare. Nu sunt chemat la cor-
voada de zi cu zi a existentei, la stdpan. Pot sd-mi motivez inaltarea.

Aminteam de Constantin Brancusi, redescoperit zilele trecute
in ... Aforisme. El ne spune la un moment dat : ,,Eu sunt cocosul!”.
Da! Sunt provocat de geniul acestui om, pana mai ieri aievea noua, sa
ma lamuresc 1n aceasta zi de inaltari. A mai facut lucrul acesta si un
alt plamaditor de cocosi, tot oltean: Aurel Constantin Zorlescu, plecat
de curind sa-1 intalneasca pe maestrul din Hobita, In lumea rezervata
spiritelor inalte. M-am asezat la taifas cu spiritul oltenilor remarcabili
ce se vor fi plamadit pe sub creste luminoase si-si vor fi lasat toate co-
morile la Indemana noastra, sa ne hraneasca cu sevele lor. M-am 1In-
demnat sa-mi rotesc privirea de pe Indltimile cucerite de ei, cu sudoare,
cat pot cuprinde, fara teama ametelilor, ori ademenirilor zborului fara
aripi. Imi amintesc acum de cugetul, pravalit odatd cu stinca
fagaraseana, la Lisa: Octavian Paler. [-am recitit discursul, cu ceva
timp in urma, tinut la Atheneul Roman, cu ocazia Forumului Cultural
National. De atunci imi amintesc, ca fericit martor ocular, la fel de
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rosu ca soarele in nascarea lui timpurie, ce entuziasmat eram de
zmeiele ridicate, caricaturi pe cer, de z(m)eii vremii. Semn bun! Iata
ca incep sa ma dumiresc. Incep si ies din confuzii, si ma ridic peste
perdeaua de fum a arderilor altora, ca o ceatd deasa a diminetilor,
coborata inghet in fundul vailor. Acelea in care stau popoare de Sisifi,
gata sa urce povarnisurile cu aceiasi bolovani. Evident, fiecare cu bo-
lovanul lui. Cati oameni, atatia Hristosi cu crucile in spinare, pe dru-
mul vietii.

De ce vorbesc mereu despre dumirire, oglindire, traire ? Pentru
ca am urcat cu privirea in gandul romanesc interbelic, niciodata egalat
in doud milenii de zbatere. Indrumatorul ? Nu este doar unul, sunt o
multime, in mare parte uitata voit, sau nevoit. Cativa au numele mai la
vedere: Constantin Radulescu Motru, Dumitru Drédghicescu, Nae
Ionescu, Mircea Eliade, Nicolae Iorga, Vasile Bancila, Lucian Blaga,
Constantin Noica, Mircea Vulcanescu etc. Cocosul vestitor? George
Radu Serafim, intr-o superba teza de doctorat, publicata, lucrare in sine,
in 2009: ,,Oglindire Intru Romanism ca Randuiala si Dumirire”. Nu
cred ca putem urca treptele fara ajutorul celor din preajma, cum va fi
constatat Scararul, cu a lui scara a virtutilor. Mi s-a mai Intamplat, nu
demult, sa mai citesc -ratiunea altei carti -tot in regim tranzitoriu, $i cu
dedicatie pe ea pentru un pribeag, strict ocazional pe la Heidelberg.
Profesorul Nicolae Ciurea Genuneni ne-a reamintit de continuitatea
romaneasca scoboratoare din daci. La lansarea editiei a doua a cartii :
,De la Daci la Romani”, am simtit nevoia sd marturisesc asistentei
opinia. Am facut-o public! Punandu-mi gandul alaturi de al celorlalti
vorbitori, persoane importante ( desi le-ar fi fost suficienta doar dem-
nitatea de om! ), m-am simtit, in momentul cand imi rosteam
»adevarul”, undeva deasupra, glas individualizat. Lui Noica nu-i placea
cuvantul individ, asa ca o sa spunem ...voce personalizatd! sa nu
suparam duhul filosofului din veghea lui de deasupra Paltinisului.

Cred ca te Tnalti cand ai puterea necesara. Puterea o ai daca iti
este datd! Chiar si provocdrile te potenteazd, mai ales ca informatia
aflata din carti are puterea de-a te Tndlta, numai daca, trecuta fiind prin
truda personala de invatare este cuminecata, adicd dusa in intelegere,
adevaratd Tndltare a spiritului, cu o energie imensa. Marturisirea este
chiar strigatul de cocos de pe fiecare treapta urcata. Te dumiresti per-

108



sonal, constati lumea prin altii, o constati ca este asa, sau cd nu seamana
cu ceea ce vad ochii tai. [atd-ne cumpdnind intre bine si rau, cu balanta
ce ne-a fost data, nu pentru judecata, ci pentru propria-ne lamurire.
Afirmi bucuros gandul ce se oglindeste prin tine. Negi ceea ce ti se
pare nefdrtate ( dupa spusa lui Lucian Blaga !), stiind ca nu-ti poti fi
arbitru, fard a iesi din smerenie si din dreapta randuiald si atunci iti
asumi logica contrariilor. Mare primejdie marturisirea — o spune Ni-
colae Steinhardt- insd ea da sansa inaltdrii autentice, daca este in
adevar. Iata motivul pentru care ai nevoie de rabdare, ascultare, cu-
minecare sa poti face pasul in lumina soarelui. Nu dam sentinte, norme,
ci constatam liberi de constrangeri, cu voce tare, propria oglindire.
Am fost provocat - §i azi insumez toate provocarile ca raspunsuri
lamuritoare, intr-o zi consacrata inaltarii anuale- sd studiez cauzele
prabusirii regimurilor comuniste. Sa o fac intr-o anumita formula, pen-
tru a-mi putea fi acceptat strigatul. Am studiat mii de pagini, in citeva
luni, pentru acest subiect. Dumiririle mele puteau fi sinucigase daca le
rosteam unei multimi gata sa ma lingeze si nepregatita sa auda lucruri
incomode, contrare a ceea ce credea ea. M-am rostit prin alegorie, dand
referintele izvoarelor, fard a le risipi continutul, in locul rezumatului
solicitat. Am transmis in termen mesajul meu, evident personal, ca sa
constat mai incolo ca trebuia sd-mi expun parerea ... prin altii, pentru
a obiectiva-o...Nu cumva exista riscul ca un adevar sa-1 impunem de-
mocratic, printr-o asociere gregara? Nu cumva timpul decantarilor este
insuficient si adevarul, ca de atatea ori, va fi dus, fie in fata plutonului
de executie, fie in derizoriu, la stalpul infamiei? Facem aici remarca
trista, ca prin votul democratiei ateniene, l-am condamnat la moarte
pe marele Socrate. Indriznise si lumineze tinara generatie a vremurilor
sale, sa indemne lumea la cautarea sinelui si sa aiba propria viziune
asupra zeitatilor. Nu ne-am schimbat prea mult! In numele unei
“ratiuni” care nu permite persoanei s se marturiseasca pe sine, dupa
ce s-a oglindit In lumea sa, promovam secularizant cenzura. Sa le fie
clar celor ce nu observa, din neputinta inaltarii i trairii mecanice, uni-
dimensionale, ca, desi executat, demnitatea lui Socrate a strabatut vea-
curile, iar duhul lui a ramas, cocos alb, daruit lui Asclepios.
Mentalul nostru si actiunile noastre, ale celor in varsta, dar si ale
odraslelor noastre care ne imita ( Acel imitatio cristi in care noi,
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parintii, suntem priviti ca niste modele !), sunt unele otravite de
»adevarurile” picurate cucuta in noi. Inca nu ne-am eliberat innoitor,
pentru Indltarea noastrd, cocosul cel alb. Cum putem noi oamenii sa
judecam (cu sensul rationamentului logic!), sa analizam, inclusiv prin
disectie, un organism viu si sub interdictia ferma a euthanasiei? /deile
nu mor, doctrinele nu mor, iar adeptii, chiar dacd nu recunosc, au nos-
talgiile intregi. Mentalul comunist, cu toatd cucuta lui, este viu, iar noi
constatam ca... mortul este bine merci, inclusiv cu importante armate
de cameleoni, bocind soarta poporului nefericit ..

Cum sa faci discutii la parastasul regimurilor comuniste, cand
acestea sunt vii, iar cele care pretind ca le sunt superioare, n-au habar
de soarta supusilor, ci se invrednicesc, pe spinarea oamenilor, numai
de ele insele? Cat despre iluminarea tuturor fratiilor din : manastiri,
cercuri elitiste, organizatii non guvernamentale, acestea sunt palide
mucuri cu fum dens, inecacios, numai bune de perdea, sa ascunda, mai
mult decat sa lumineze, mizeriile tuturor, Intr-un parteneriat al tuturor
potlogariilor, marea competitie a tuturor egoismelor inguste. Indreptare
morald? Opera de ridicare sociald si iluminare generala? Sa fim seriosi!
Simpla problematizare, ca un fapt de constiinta, este azi o inaltare! Ce
este de facut? Dupa cuvintul, dus mai departe, trebuie sa faptuim ...

S-a facut aproape miezul zilei. De departe se aud peste oras
cantdrile, slobozite dintr-o bisericd cu multimea adunata la rugd. Dea-
supra turlelor un Dumnezeu extatic, ascuns dupa un nor, ia act de iu-
birile noastre. Cerul, in Intregul lui, sta ascuns. Cat sa te mai Tnalti sa
poti redobandi drumul, cand din supracugetare te-ai infierbantat? Dar
se racoreste! Semn ca mi-a fost citit gandul, ca trebuie sa privim si spre
interior si sd vedem hibele ca pe propriile noastre pacate. Cocotati pe
garduri, pe coline, si chiar in turle de biserici, vom fi vazut doar tipatul
ca o tanguire a neputintelor. Nu au ramas decat trei lovituri, pana la
sorocul doisprezece, al orologiului cetatii. Cerul raimane ferecat. Cum
poate el oglindi frumusetea Sudului, cand cugetul meu este tulburat?
Trebuie sa merg la biserica sa ma eliberez de gandurile rele si sa ma
incarc de Dumnezeu! Cum sa ma mai pot urca dincolo de negurile gan-
durilor, fara Hristosul din mine, esentd omeneasca si fara energia De-
miurgului, cu care trebuie s ma intalnesc, in duh, acolo unde se
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pogoard?
Sa mergem la ...Biserica!

Intre cer si pamant... noi, oamenii

Ne ivim din pesterile noastre cand soarele rasare, ca sa-i primim

prima raza in piept, iar aceasta sa slobozeasca strigatul cuvantului, inca
nearticulat. Adunati, mai multi la un loc, devenim biserica cu turle si
clopote, pe unde sunetele articulate ne urca freamatul pe bolta
luminatorului cu chipul orbitor.
Spre seara, munca zilelor noastre, ca un cer insufletit, straluceste ase-
menea licuricilor Tn murmurul greierilor ascunsi. Plecam la culcare, pe
rand, asa cum apar si stelele pe cer. Ne ducem in padurea de cruci,
unde se lasa intunericul si tihna-1 necuprinsa.

Maine, o zi noud, un nou rasarit cu oameni noi. Tocmai
adunaseram in trupuri sevele noptii, cu gust de lapte si primiseram pen-
tru drum merindele. Suntem, si vom fi mereu, prin agoniseala zilei de
ieri, neostoita truda a lui azi, pentru ca vrem sa ajungem maine undeva.

Intre cer si pamant noi, oamenii, aflati pe cale mergem undeva.
Uneori ne apuca noaptea pe drum cu crucea in spinare. Acolo o punem
jos si instantaneu se face bezna. Afara, probabil la lumina unei candele
aprinse de altcineva, numele si prenumele ne dau de gol ascunderea.

Se mai Intampla sa ajungem la puntea cerului, chiar pe varfuri
de munte si noaptea sa fie departe. Vor fi destui grabiti, In spatele nos-
tru, sa ne dea branci, adica niste maini de ajutor. Vom face din ale noas-
tre aripi, privind zborul prin vazduh al avioanelor si ele pasari. Pe
vremea cand nu stiam ca se poate zbura si cu aparate mai grele decat
aerul, greul se separa de usor. Ca fulgii erau sufletele noaptea, obser-
vate dimineata de mult, in topirea grabita a cetei, ori ascunse sub penele
porumbeilor calatori, aparent fara adresa. Din fructe se scotea zama,
iar din aceasta esentele volatile, necesare arderilor pentru pasarile cu
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motor.

Ce este greu din stoarcerile noastre, se pune la radacina, sa fie
de hrana pomului. Uneori acesta este un chiparos, sau un brad. Sangele
se pune vin in butoaie, in cramele racoroase si adanci, pentru transfuzii
de adevar.

Focul luat in piept, n arsita zilei, se va stinge odata cu coborarea
intunericului, sub pleoapele cazute grele pe jarul ochilor.

Intre cer si pimant, noi, oamenii pe cale, cét este ziua de lunga.
Noaptea suntem cu trupul la sanul maicii si cu sufletul plecat in plutire
printre stelele tatalui. Noaptea suntem undeva si visul netdlmacit pana
la capat, ne poate sugera alt taram.

Ziua, intre cer si pdmant, noaptea ne contopim jumatati ale cerului si
pamantului, devenite intreg!

Trei unghiuri

Un ciclu de viata cuprinde pe fiul, care devine tata, apoi, cu
inteleptirea toata, gata s sfatuiasca, pe bunicul, cel aflat nu departe de
sfinti. Observam lucrurile acestea privindu-le static, geometrizandu-le
cu privirea, dimensiondndu-le mental, sigur cu multa afectiune, pentru
a le introduce in orizontul personal, ca un spatiu luat in posesie. La in-
ceput locul dupa care tanjim este foarte stramt, ca un punct gata sa faca
explozie, in asteptarea... timpului. Din acest loc in care avem radacina,
privim lumea exterioara. Locul marcat, devenit prelungire a noastra,
fiind 1n firea noastra spirit, ca un genius loci, il aparam ca pe un cerc
caruia 1i suntem raza si centru; un adevarat templu acoperit, ca un timp
oprit In concentrarea staticd a tuturor potentelor, gata sd se faca univers
nou.

Privim cu autoritatea primului venit, jux primus, oricat de tarziu
vom fi aparut intr-o istorie cu pagini déja scrise, pe cei sositi dupa. Ve-
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neticii sunt acceptati doar intr-o vecinatate a spatiului propriu, distanta
micsorandu-se odata cu cresterea increderii. Semnele de buna purtare,
recunoasterea regulilor, dovezile de fidelitate si angajarea
neconditionata in noul fel de-a fi devin parole de trecere catre un spatiu
tabu, sacralizat de vietile tezaurizate si de cele in manifestarea lor,
conform celor constituite in illo tempore, aduse prin actualizarea
ritualicd a trairii permanente, mereu in prezentul viu.

Locurile bune de vietuire, cu toate cele necesare vietii,
potenteaza statismul si spiritul defensiv, pentru apararea cu orice pret,
inclusiv cu sabia, ca emblema a pretului de sange. Apararea devine ast-
fel si constatare a faptului ca exista un spirit ofensiv care tocmai vrea
sd schimbe ordinea staticd a cetatii asediate. Apar aici Inclestate doua
feluri diferite de a vedea rostul lumii : bastinasii si colonizatorii, cei
fixati si cei in migcare.

Cel ce sta infipt Intr-un loc, cu radacini adanci, priveste soarele
pe bolta in alergarea lui permanenta de la orient la occident si i se
inchina ca unui tatd, fara a-i privi chipul orbitor. Ce adoratie manifesta
are omul pamantului pentru Dumnezeu, mare arhitect, demiurg,
atotfacator si atotvazator, aflat in ceruri ! Lui i se Inchina toti cei aflati
frunza si iarba pe pamant. Geometria a simbolizat triunghiul cu varful
in cer de unde lumina ochiului cuprinzator se revarsa zile albe vietii.
Ce respect aveau fiii pentru tatal lor si niciodata nu-i ieseau din voie
in vremurile cu traditii si obiceiuri fixate! In traditia biblicd, cu para-
bola lui Cain si Abel, constatam ca omul pamantului, Cain, statea lo-
cului si 1l omora pe Abel, cel in miscare cu turmele sale, precum
pasarile calatoare ale cerului. Constatam ca jertfirea lui Abel, cu mul-
tiple conotatii, poate insemna si uciderea tentatiei omului fixat pentru
alte orizonturi si Intarirea spiritului locului cu o nouad dovada de sta-
tornicie. Omul fixat, multiplicat In neamurile asezate stabil, este ca
triunghiul cu varful in sus. Sus de tot este Dumnezeul, unic, tata al tu-
turor. Jos, suntem noi toti, fiii lui ascultatori. Asezati stabil, acceptdm
ierarhia cu determinarea unica a punctului cel mai inalt, a chiar Marelui
Arhitect al Universului, in limbajul cuvantului esential.

Iesirea din fixatia oului pus in cuibul lui, ca intr-o camera de
mijloc, pregateste zborul, atunci cand aripile vor fi crescut. Dar iesirea
din mrejele cercului de cuprindere nu este posibild fard exercitiul
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cunoscator §i fara experimentarea personala a vietii. Ca niste gaste, ori
rate greoaie 1n alergare acceleratd pe pamantul atator companioni,
inainte de ridicarea spre cer. Exista, de voie, ori de nevoie, calatorul,
aventurierul, cautatorul unor locuri noi de vietuire. Omul isi va parasi
locul de Inradacinare cand cele prielnice vietii sale se vor fi sfarsit. Va
fi invatat ca turmele trebuie sd mearga la pasunile indepartate, greu de
gasit iarna prin partile reci ; ca satul intreg, uneori neamul intreg trebuia
sd se mute in alt loc, dupd molime necrutdtoare, incendii, inundatii,
razboaie. Adica dupa catastrofele naturale si sociale. Omul pus pe cale
cu Dumnezeu inainte, ramanea cu gandul lui, cu jalea lui, la locul toc-
mai parasit. Locul natal, unic precum o mama, punct intemeietor unui
neam intreg, ca o Eva de pamant din gradina originii, punctul de unde,
ca dintr-un buric al pamantului, se ridica axis mundi, este acel centru
al lumii, varful unui triunghi infipt in pamant. Trist exilatul Ovidius
Publius Naso, surghiunit la Tomis, departe de Sulmona lui italica,
indurerati erau robii evrei, dusi in Babilon de Nabucodonosor, doruri
nemantuite toate despartirile de locurile natale, ale tuturor celor ce isi
traiesc destinele exilate. Aici calatorul, aflat pe cale, umar langa umar
cu Dumnezeu, calauzindu-si poporul de fii prin desert, prin marile spin-
tecate, pe munti, este fiul aflat in acelasi car de lupta cu tatal sau.

Suprapunerea celor doua stari : a omului satornicit i a celui ca
pasarea in zbor, geometrizate ca doua triunghiuri cu varfurile catre tatal
si catre mama, poate da un intreg, cu semnificatia lui de intrunire a
ceea ce este complementar si temeiul unui nou inceput, acela al andro-
ginului. Cain si Abel, frati buni, poarta in ei statornicia si zborul, dra-
gostea de pamant a mamei si de cer a tatalui, iar Impreuna, cele doua
triunghiuri, simbolizeaza Steaua lui David, emblema prin vreme a...
poporului ales.

Exista, oare , n istoria lumii, vreo poveste mai cunoscuta despre
pamantul figaduintei si o diaspora mai evidenti ca a evreilor ? Insem-
nul lor de recunoastere vorbeste despre aceasta traire a dualitatii in cele
de descompunere. Vor fi fost unite cele doua stari, ca doud impunatoare
coloane ale marelui templu al lui Hiram, n vremea inteleptilor David
si a fiului sau Solomon, totul ca un apogeu retraibil doar in memoria
asimptotei, a perfectiunii ca atingere rara.
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Stilurile, rdboj pe stalpii de marturie

Sunt o serpuire, un du-te vino, in curgerea timpului - si el cu in-
toarceri In perspectiva cercetarii trecutului de stiinta istoriei- intre punct
si cerc, ca o pulsatie a inimii, manata de cuvantul inceputului, repri-
menit. Stilurile : clasic, roman, gotic, renascentist, baroc, rococo, fier
si sticla, modern, toate inglobeaza in ele simbolul arhetipal intr-o zvar-
colire vie, freamat al modelor pentru vindecarea monotoniei. Triun-
ghiul sectiunii de aur, al frontoanelor templelor antice, devine arc de
cerc, pentru ca acesta sd-si franga in disputa pentru inalt, cheia boltii,
schismuindu-se fratricid. Renastere apoi, din dorul de forma si iubire
omeneasca, sacrificate imnurilor pentru cerurile cu dumnezei impusi,
ne va departa din nou, mai mult decat limita permisa de smerenie si
recucerita sectiune de aur. Revenirea fastului, dupa exagerarile uma-
nismului secularizant, au infasurat pe inalt alte exagerari. Dupa eclec-
ticul rococo, tehnologicul din turnuri de otel, precum cel parizian, va
da avant migratiei zgarie norilor din fier si sticla... apoi arta moderna
nu s-a aratat decat o continud infasurare (S) ca o vitd de viata, pe osia
lumii care duce la cer, la tatal (T). Oare aceasta infasurare vie nu putea
fi redata simbolic, printr-o viatd concreta : sarpele ? Iniltarea acestuia
s-ar putea imagina fara un sprijin anume ? Nu cumva sprijinul, ca un
stalp, toiag, caduceu, ca un pom, este netimpul, prezentul perpetuu,
implicand ritmicitatea, uneori povestea ei inscrisda pe Columna lui
Traian, pe obeliscurile egiptene, pe stalpii funerari, ori pe crucile cu
epitafe ?

Stalpul, cu numele stilus, la romani (stipes in Latina populara!)
il gasim la daci cu functie funerara. Stalpii din cimitirele Olteniei vor-
besc de obiceiul precrestin, R. Vulcanescu in Mitologie Romaneasca,
identificand stalpul cu coloana cerului. in Florestii Gorjului, Dumitru
Balasa identifica modelul popular al stalpului funerar care l-a inspirat
pe Brancusi.

Coborand la ingiruirea literald, care simbolizeaza stalpul, vom

observa in gruparea ST infasurarea in S-pirala, ca o curgere pe o axa
directoare. Sa privim aracul de vitd de vie, caduceul célusarului si
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transpunerea moderna a curgerii romboidale a coloanei fara sfarsit.
Axa ne aratd calea, iar serpuirea : ritmicitatea. Sinusoida, cu taina ei
matematica, incifreaza specific, in abstract, precum o serie Fourier,
codul ontic, viata ca mod de reprezentare matematica. Daca serpuirea
este expresia unei realitati simbolizata, ea are in alfabetul initierilor,
cheia alegoriei. Sunt multe elementele descifrate ale celor de taina, pri-
mite prin traditie. Sarpele casei, intruchipand labirintul temeliei acestia
este unul ... bun, in contrast cu o anumitd stigmatizare. Sarpele este
istetimea personificata, este flamura in stindardele cu dragonii cei buni.
Daca serpuirea este semnul unui limbaj, creatie in cunostinta de cauza,
si el ne ia de mana sa se poata semnifica, peste timpul uitarii, Inseamna
ca am fost in mod continuu, prin traditie, langa taine si le-am respectat
cu smerenie, minunandu-ne de puterea lor binefacatoare si nutrindu-
ne dragostea de cel nevazut, dar prezent in noi semn intemeietor.

Coloana fara sfarsit se sprijind intr-un punct concret, in chiar
buricul pamantului, pentru a se indlta, cei nascuti din mame, intr-o
infasurare sprijinita, apoi prin aripi proprii, cand prin taierea ombili-
cului, am taiat de fapt capul sarpelui, sa ne dedam zborului. Calea,
taras, copacel, ori in zbor avantat este spre tatal, cel ce s-a insinuat
bunavestire virginitatii si serpuire geneticad In labirintul facerii sale
tainuite. Crucea, prin bratele sale, vorbeste de acest zbor vederii, iar
rombul cu crucea ascunsd in diagonalele sale se adreseaza intuitiei.
Omul inchis in romb, este ca o crisalida in somnul trecerii, este ca un
trup pus in racla pe curgerea zilei de sambata, la sfarsitul timpului. Cru-
cea, prin latura ei orizontala, cheama cerul tatalui in vecinatatea fiului,
din sanul incredintat cu duh, al mamei. Inainte de urcusul stalpului, ca
o coloand a cerului, suntem seminte. Germinarea, nasterea in lumina,
este Inceputul tuturor inaltarilor, ca niste invieri miraculoase.

Operatorul..., ,,S”

Operatorul este elementul, ca un simbol, care pus la treaba mo-
difica sensul lucrurilor asupra cérora actioneaza, dandu-le din noima
lui. S-ul devine borna din sirul literelor, transformate in cuvinte, care
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marcheaza trecerea. Acolo unde apare sarpele ne infioram, uneori ne
iesim din fire. Efectul prezentei acestui semn este decisiv, indiferent
de locul de asezare in cuvant. Constantin Noica observa smintirea cu-
vantului care si-l ia pe ,,S” in... cap. Asa de exemplu cel cu minte, se
poate... sminti, cel in viata, adica cu fiinta intr-un trup, poate muri, de-
venind nemuritor prin sfintenie. Lucrarea acestui operator poate fi ob-
servatd in multe cuvinte: merit (uneori peste masura = aroganta!)
-s/merit, pulbere-s/pulberare, batere-s/batere, bucium-s/bucium, cur-
gere-s/curgere, tors-s/tors, cufundare-s/cufundare, mulgere-s/mulgere,
clipire-s/clipire, pantec-s/pintec, fasie-s/fasie, capata-s/capata, capa-
s/capa, corni-s/corni (a pune coarne..), cormani-s/cormoni, a fi (a te
ardta, a iesi in fata!)- a te s/fii, palier(orizontal)-s/palier(vertical), etc.

S-ul, ca un sfredel strapunge straturile, scoate din scoartele sta-
rilor cele doua taramuri la vedere, prin fereastra, ori poarta tocmai des-
chisa. Daca taramurile nu sunt materiale, in sensul pipaitului, ori al
celorlalte simturi sfredelirea este si ea de naturd speciala: ispitire, is-
codire. Din fiintarea unei lumi imanente obtinem sfintenia imateriala
ce tine de verticala, de inaltarea 1n cele informale. Aici s-ul este ca o
clepsidra, tocmai rasturnata, sd decanteze gindul de cenusa. Sfredelirea
pamantului Tn cautarea esentelor vietuirii a Insemnat pentru fantanar
truda, constatatd de poet: s/apa, s/apa... frate pana dai de stele in...
apa. Cautarea altor esente, necesare tot arderilor este pe méana s/ondo-
rilor, cei ce aduc la suprafata realitatea unui soare demult apus in rea-
litatea organica a titeiului din substrat.

S-ul da imaginea dublei ondulatii. Pare un cerc sectionat in cele
doud jumatati care se resping, fiecare cautandu-si taramul. Semn al rit-
micitatii neostoite, dincolo de cercul germinat, dd seama de curgere,
de pulsatie, de timpul tuturor zvarcolirilor. El este pulsul timpului, ma-
surat in batai de aripi, clipiri de pleoape, valuri de sange descantate de
inimi, Intr-un balans al vibratiei legiuite cu amplitudine, dar si cu tre-
cerea sa prin...repaosul semintei, al somnului.

Aplicat la sfarsitul cuvintelor, s-ul da, in unele limbi, multipli-
carea. La mijlocul cuvintelor, intre vocale, da acestora vibratia Z-ului.
Observam ca in numele tuturor simturilor din limba roména, s-ul, z-ul
(o ipostaza, si ca semn, al schimbarilor de sens pentru S!) de la sfarsitul
cuvantului pare ca un rezonator: vaz, miros, auz, gust. Par niste cili vi-
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bratori sa adulmece inconjuratorul, sa-1 transfere mintii, sa-1 sminteasca
prin operarea interiorului. Sa observam ce semnal ne ofera mintea
noastra in preajma unor cuvinte cu s-ul la sfarsit! Smuls, ne sugereaza
ceva tras din radacinile sale cu radacini cu tot, parca impotriva firii.
(smulsul parului din cap, al unghiilor este tortura insasi!). Scurs, suge-
reaza si darele lasate de picaturile intarziate ale unui sfarsit al curgerii;
plans, urmele lacrimilor siroite pe obraz . Patruns, strapuns, impuns
(Atentie la aceste cuvinte care au si operatorul de penetratie: P!) suge-
reaza orificiul cu urmele rezistentei, in mustatile ca niste fire eroice,
cum tuns, lins, uns ne vorbesc de o netezime 1n care ceva ca untul, a
acoperit asperitatea.

S-ul este schimbare de stare prin lucrarea sa. Viata-moarte, in-
terior-exterior, lumina-intuneric. S/orbul, de exemplu, este o gurd aflata
in intunericul adancului prin care cele din interior sunt scoase in afara.
S/curgerea este o evadare, de multe ori nedorita, dintr-un interior, in
afara, unde devine curgere. O curgere speciala este /ava incandescenta,
izvorand din adancurile fierbinti. O operare asupra acestui cuvant:
s/lava, genereaza culmea inaltului. In slava urca rugile fierbinti, pen-
tru... slava creatorului.

Dupa zvarcolire sarpele isi prinde coada si devine cerc. Noul
inel povesteste o noud varsta cu ajutorul tuturor vocalelor si consoa-
nelor responsabile de lucrarea cuvintelor.

Somnul, cumintenie a pamantului

Somnul este odihna eroului dupa razboirile zilei. Este ostoirea
zbaterii la terminarea muncilor. Munci si zile, nopti cufundate in liniste,
sunt clipele pamantenilor, a celor ziditi din lut, ca toate ulcioarele.
Viata, ca lumina de zi, se curma la asfintitul soarelui. Atunci toti co-
cosii pleaca grabiti la culcare. La ivirea zorilor, chiar Thainte de crapatul
de ziua, cocosii anunti o noud viata. Intre cele doua vieti, o umbra de
culoarea noptii se asaza ca o pleoapa pe ochiul veghetor, ca un val opac
peste codrii cu copaci, peste oameni si ganduri. Sangele 1si domoleste
clocotul ca izvoarele tacute din adancul fantanei unde cerul este per-
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manent instelat.

Cand munca nu s-a incheiat si lupta este in toi, nedecisa si soa-
rele sta sa treaca dunga orizontului, trupul nu-si poate revendica... alta
viata. Atunci se cere dispensa pentru ... nemurire. Una conditionata
de veghea neintrerupta. Grea lupta cu ... somnul! Este plina istoria cu
incercarile oamenilor de-a dobandi nemurirea. Uneori starea de veghe
a pastrat viata cetatii. Alteori...

Cumplita noaptea in care Troia adormita va fi primit calul cel
mare de lemn cu eroii lui din pantec treji. Dureroasa starea profetului
care vede peste somnul cetdtii grozaviile ce vor veni si strigatul lui nu
poate fi auzit. Pamantul din oameni isi doarme cuminte randuiala care
asculta numai de cantatul cocosilor, tocmiti cu simbrie. Numai zeul
cel mare poate hotari altfel, uneori nici El. Moira, ca o ... moara toarce
firul soartei de care si zeii cei mari se tem.

Ucenicii chemati de Dumnezeu-Fiul sa privegheze in Gradina
Ghetimani nu pot Invinge... somnul. Doar zeii sunt nemuritori! Ei, oa-
menii, lut Tnsufletit, trebuie sa se supuna celei ce le va fi dat tihna sa-
nului si 11 va fi leganat incantandu-i sa viseze, prin somnul linistit al
cresterii. Nici Ghilgames, nici Heracles nu pot dobandi nemurirea.
Somnul ii va rdpune ( ce cuvant frumos rdpune, ca o asezare in repaus,
ca o raposare!). Eroii din epopee, din basmele noastre, din povestile
nemuritoare, 1si varsa sangele, isi dau trupurile si 1si lasd nemuririi
numai frumusetea biruintei, crezul, adica duhul inaripat ca o flacara ce
poate trece prin noapte. Ce flacari ard in noapte pe comori! Ce lumini
peste vreme, gandurile oamenilor salasluite in operele lor!

Lunga, umbrita de spectrul mortii, a fost noaptea de o mie si
una de nopti a Seherezadei. Lunga cat Marele Califat Arab, ramas in-
treg prin nesomnul sentinelelor in veacurile de veghe. Ca sa poti ve-
ghea trebuie sa stai de taina! Cum sa tainuiesti, fara a trezi in celalalt
aceeasi dorintd? Una este taifasul comun, ca o vocaliza pentru lucruri
mai serioase, alta este taina! In taina te afli cu mirare, credinta si dorinta
de-a impartasi-o cu cineva pe care il iubesti, uneori sacrificandu-te.
Mare a fost riscul Seherezadei, insa asumat cu dragoste, precum fac
toti eroii care 1si cunosc soarta, atunci cand se dau ofrande pamantului,
va izbandi. Noaptea in trezie este lumina de taina... neintrerupta, este
71, este viatd! Imaginati-va o poveste sfarsitd in miez de noapte, inainte
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de cantatul cocosilor, ori somnul sentinelei in vecinatatea furului! In-
trebati-va asupra destinului lui Calaf, din lunga noapte a reginei
Turandot in cautarea numelui! Da! Nesun dorma! Si... nimeni nu a
dormit, insa taina descifrata chiar in noapte, a desferecat iubirea din
sransura de piatra si a alungat moartea. [ubirea, taind a vietii, este leacul
impotriva somnului, al uitarii. Este cheia care aprinde soarele in bezna,
este strafulgerarea materiei la sarutul tatalui.

Nemurirea, nesomnul, lumina sunt semne ale prezentei tatalui.
Ca sa invingem noaptea ar trebui sa stam de taina cu El. Reduta casti-
gatd trebuie tinutd cu veghe, precum un foc aprins are nevoie de ves-
tale, preoti, uneori de combustia noastra. Catd credinta si iubire in
rugile monahilor si veghea lor miezonoptica, In necontenita straja, la
fruntarii, ori la portile cetatii. Cu viata lor pazesc vietile noastre, ca
sa-si traga sufletul si sa-si alapteze puterile din trupul maicii.

De cel pus de straja depinde tihna noptilor de primenire. Duhul,
pasdrea inteleaptd, cu ochii mari de butnitd, ori poate de huhurez,
zboara noaptea din pom 1n pom, cautandu-1 pe Ion sa premearga in zori
o noud zi... odihnit. Prin gradina lui lon toate pasarile dorm, numai
una n-are somn...! Nici lon nu doarme, ne spune un colind romanesc,
cu intuitia celor ce se petrec in noapte: ... si il striga pe lon: vin’la
maica sa te adorm! Sa te adorm la tatisoara sda-ti fie noaptea usoard...
Mama ne vegheaza somnul, iar duhul ei, pasare nocturna de culoarea
intunericului, ademeneste pe lon, duhul cel treaz al tatalui, lasat de
veghe sd Tnoade firul vietilor cu povestile lor trecute in raboj. Pasari
de zi si de noapte, duhurile noastre zboara libere, ori sunt prinse de pa-
sarari pentru dresaj, In atatea colivii cu zdbrele, ca toti papagalii de
toate culorile.

Pasdre avantatd, duhul artistului, fara imbratisarea posesiva a
mamei, revine atunci cand oboseste pe locul pomului care-si va fi luat
radacinile la spinare sa vada altfel lumea. Uneori pune si stalpul de
marturie, cu pasarea deasupra. Acolo trecerea catre noaptea unui repaos
mai lung devine semn de marturie ca s-a agezat cu mama atotcuprin-
zatoare in cumintenia pdmantului. Aici se vadeste ca Abel este intot-
deauna sacrificat de Cain, ca o necesara intoarcere la izvor, Intoarcere
acasa.

Somnul ratiunii? S-a mai spus! Naste monstrii. Aici insa 1i naste

120



in plina zi. Este momentul intunecarii, al orbirii, atunci cand patima
ne cerne cu cenusa unei iubiri consumate, ca un polen otravit de ura.
Atunci noapte coboard abrupt in plind zi, in piata publica, unde lumea
innoptata asistd la arderea pe rug a ereticilor (erefele nostru este un
pradator, care dd iama in gaini!) care au evadat din colivie. Trista
aceasta eliberare 1n uralele( oare cuvantul ura sa-si gaseasca substanta
si de aici?) monstrilor ce asistad la cdderea noptii ca un cap rostogolit
in tarand. O noapte ca un carnaval cu masti, lumea monstrilor, ascunsa
in spatele mastilor mincinoase, este intoarcerea pe dos a firii, atunci
cand dam frau liber carnii, atunci cand Ion a adormit, ori a fost dus in
plina zi ofranda lui Irod, sa satisfaca gustul Salomeei. Noaptea Valpur-
giei, tot o deslantuire sub masca Intunericului, spune ca exista si de-
dublare, alteritate, uneori joc dublu, precum nefericita razbunare a
bufonului Rigoletto, care si-a sacrificat sub patima vendetei, tocmai
fiica, iubirea lui, care-i dadea sensul vietii. Tristd acea noapte a razbu-
ndrii careia i-a cazut jertfa, involuntara... Gilda, in morala somnului
ratiunii.

Cu aparenta somnului stau muzele inainte de a poposi la portile
noastre inchise de nopti. Deschise sunt toate usile cand cocosii vestitori
trambiteaza lumina. Cautati din priviri cerul, priviti-i toate zborurile
si razele ce se pogoara sa va descante ca voi sa talmaciti ceea ce vi s-
a pregatit, pentru lumea voastra cu minte! Pare a ne indemna cineva.

Taina omului cu urciorul

Nimic nu este intamlator in textul Bibliei. Orice cuvant pus la
locul lui ne lamureste un detaliu al intregului.

Pentru Cina cea de Taina lisus Hristos si ucenicii Sai aveau ne-
voie de un loc de intilnire, un loc unde sa manance Pastile. Sa se
intanleasca intr-o agapa a bucuriei de a fi Tmpreuna si sa manance mie-
lul pascal, o jertfa curata, de sange proaspat, din recolta primilor
nascuti, a turmei ultimei primaveri. Trecerea, pe numele ei: paste, isi
va primi vama de sange curat. Sacrificiul facut cu bucurie intr-o serbare
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a celor ce il ocazioneaza, are loc la un timp precis inscris in calendare.
Peste doua zile era sabatul, sdmbata contemplatiei generale la evrei,
pazita de legi ferme. Acest sabat trebuia sa contemple si jertfa adusa
cu ocazia Pastelui de rememorare a celui vechi, cand evreii s-au slo-
bozit din robia egipteand. Atunci isi vor fi Tnsemnat portile cu sange
de miel, pentru a fi recunoscuti de Pastorul cel Mare al poporului ales
si pentru putinta de a se alege pentru exodul spre padmantul fagaduintei.
Acum evenimentul istoric era intrat 1n traditie ca un ritual anual de
aducere aminte, de primenire anuald a mulfumirii si slavei datorate lui
Dumnezeu.

Pentru organizarea intanlirii sunt trimisi de lisus Hristos ucenicii
Simon Petru si loan. Ei trebuiau sa intre in Cetatea Ierusalimului si sa
urmeze la casa lui pe un om care duce un urcior plin cu apa. In foisorul
cel mare al casei acestuia vor randui, in aceasta Joie Mare, un Pasti de
taind. Ce semnifica urciorul plin cu apa? Cine este purtatorul lui? Nu
am intrat in agapa, ca provocarile tainei sunt déja prezente prin atatea
incifrari!

Omul cu urciorul cu apa este substitutul lui lacov, cel ce poarta
peste tot atributul stihial al apei. Alaturi de Petru-pamant, loan-foc si
frate, ca fiu al tunetului, il vom gasi pe lacov si in alte locuri, unde sin-
teza materiala a stihiilor trebuie sa incarce simbolic talcul. Chiar dupa
cina de taina 11 vom regasi, adormind in Gradina Ghetimani, in timpul
rugii catre Dumnezeu, a lui lisus Hristos. Urma o cina de taina,
rezervata unor ucenici care se umplusera de cunostinte. Urma ca aces-
tor cunostinte s li se dea taind, ca sd poatd lumina intunericul, sa aiba
inteles si puterea de a lucra Intru alti oameni. Ucenicii initiati Indelung
ajunsesera in situatia sa li se dea cheia dobandirii duhului : mai Intéi
povestea sacrificiului de sine, prezenta si pana atunci in alte scripturi
—vezi Purusa- apoi, imediat Intr-o nlantuire a lucrurilor, experimenta-
rea n fata tuturor, a sacrificiului semnificat, pilduitor.

Olarul este cel ce face vasele din lut. Din lut va fi facut
Dumnezeu si primii oameni. Actul demiurgic, respectand filozofia
greaca, se poate vadi in urcior : pamant, apa, aer si duhul focului de
viata, insuflat de olar. Urciorul are toate acestea. Mai are si apa care il
umple, dintr-o iubire a izvorului. Dumnezeu va fi facut urciorul si ul-
celele pe care Fiul Sdu le va fi umplut. Da ! Toti ucenicii, ca ulcele um-
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plute, sunt chemati in casa Demiurgului unde urciorul model, cel al
Fiului lui Dumnezeu, 1si anunta spargerea : trupul rupt, euharistic, in
buciti si dat hrana pentru legea cea noud; se da sange nou, proaspat
pentru primenirea prin iubire a lumii. Cina aceasta la plinirea vremii
este o marturie ficuta unor ucenici inca neinvestiti cu duhul cel nou. 1
vor dobandi dupa cincizeci de zile, dupa ce vor fi trdit si maretia su-
pliciului, a invierii, a Tnaltarii la cer a celui ce, venind din legea veche,
va croi dintr-o bucata hainele noi, le va sfinti in cer si le va pogori de
Rusalii limbi de foc, sa arda ulcelele, sa devina urcioare, cu apa
proaspata pentru setea cea noua.

Taina rostita in Joia Mare este un plan divin marturisit. Intre
plan si fapt trebuie sa aiba loc actul. Trecerea in actu, pentru noul Pasti,
se petrecere chiar in timpul serii. Unul dintre voi ma va vinde!, Fa ce
ai de facut!. Cine este implicat in declansarea acestui proces
revolutionar ? Cine altul decat Iuda din Iscariot ? El prin nume 1l
reprezinta —Vechiul Testament confirma !- pe vanzatorul, trezorierul,
omul investit cu punga. Iuda il va fi vandut si pe losif in Egipt. [uda
va vinde pentru treizeci de arginti, pret de mercurial pentru omul sclav
pe piata, pe lisus Hristos, cu atributul de miel de jertfa, cum se va vadi
in mersul evenimentelor.

Care este drumul argintilor de pretuire pentru... urciorul cel
mare, sacrificat pentru arderea ulcelelor crude ? Vorbim la prezent
pentru ca acest proces, scos de sub parabola, este o legitate naturala.
Exista un vanzator si un cumparator. Vinde Iuda, cuvant-temei al... iu-
daismului si al poporului ales al lui Dumnezeu, cumpara Sinedriul, ex-
ponentul autoritdtii sacre a evreilor, politic supusi puterii lumii:
imparatia Romanilor, ca un amestc de popoare supuse si de credinte
diverse. Se cumpara cu banii de pretuire a omului ca marfa, omul ce
se da pe sine, pdine si vin pentru hrana tuturor popoarelor. Chiar ro-
manii, dupa ce pe aici trecusera elinii, insemnau suflul cel nou, cu care
traditia ebraicd trebuia sa se innoiasca. Adevarul lui Pontiu Pilat era
diferit de cel al Sinedriului si intr-un fel consonant Tnnoirii lumii, mai
putin unicitatii lui Dumnezeu. La vointa lui Dumnezeu, demiurgul
(atribut recunoscut de filozofia elinilor !) tuturor oalelor si ulcelelor,
urciorul cel mai frumos, este vandut de poporul sau ales pentru a fi sa-
crificat, in folosul tuturor popoarelor. Pilda urciorului cel mare va fi
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urmata de toate ulcelele, cum vor vorbi Evangheliile si toate Epistolele
Noului Testament, despre Faptele si destinul Apostolilor. O singura
ulcea, cea a lui Tuda, vanzatorul, ramane nearsa de duhul innoitor, pen-
tru ca se sinucide din remuscare, in legea veche a poporului ales, lege
in care evreii sunt si azi. Ei inca 1l asteapta pe Mesia, dupa viziunea
lor!

Cei treizeci de sicli de argint confirma vanzarea ca una corecta.
Sunt banii comunitatii evreiesti, bani publici. Cel cumparat de Pasti,
miel de jertfa, este sacrificat, devenind simbol al Pastelui nou. Inaintea
vandutului moare fara sa invieze si vanzatorul, neimplinit in legea
noua. Cei treizeci de arginti, reintorsi Sinedriului, aruncati in Templu
de Tuda, vor fi destinati cumpararii Tarinii Olarului. Locul de unde ola-
rul-demiurg 1si ia lutul pentru ulcelele sale, locul adunarii luturilor din
toate ulcelele sparte ale strdinilor, altii decat cei cu rosturi statornice,
adica evreii ramasi in legea lor. Iata un cerc care se inchide, ca o traiec-
torie a rotii... olarului.

Tarina Olarului, pamant evreiesc, dodandit prin cumpararea cu
bani, (Ieremia 32-8)* ca o legitimare incontestabila, devine proprietete
publica in folosul tuturor neamurilor. Legea noua asaza iubirea lui
Dumnezeu la toate neamurile. Isi ia mielul de jertfa din turma poporu-
lui sau ales, sacrificandu-1 pentru toate neamurile. Dumnezeu, Olarul
vaselor, legiuitor al umplerii si al golirii lor, va fi hotarat, casa omului
cu urciorul, ca loc de promulgare a legii celei noi, iar Fiul Sau o va fi
aplicat prin inviere, abrogand legea cea veche prin moartea sa. Iuda Is-
carioteanu, ca si poporul ales, ramas in legea veche, nu va fi apucat
inca invierea si nici innoirea.

28 septembrie, 2009

*Tarina lui...Ieremia, cumparatd In vremea lui Nabucodonosor, anul18
al domniei acestuia asupra Babilonului, inainte de a lua in robie popo-
rul evreu. Aici se pomeneste de ,,dreptul de rascumparare”.
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Intre sacru si profan

Un adevdrat urdinis este viata noastra intre cele sortite printr-un
program cu taine i asumarea libertatii de actiune si ea data apriori si
conditionat de atingerea unui prag al maturitatii. Se spune cu temei :
limba materna ne traieste ; neamul ne curge prin vine ; locul nasterii
ne tine Tn mrejele lui ; in credinta ta esti acasa ; prejudecadtile si cercu-
rile orizontului stramt constrang etc. Semnele chipului tatalui gravate
pe chipul fiului ne dau certitudinea ca suntem sortiti asemanarii si ca
substanta este mama Insasi. Suntem o conjunctie de determindri cu
legea lor de consacrare pe care a facut-o creatorul cand ne-a consacrat,
fii a1 sdi, Inca din lumea de dincolo a Edenului. De la o vreme, aceea
a descoperirii de sine, dupa lungi acumulari si introspectii prin gradina
cu pomi interzisi, vom fi primit izgonirea, eliberarea din raiul lui
Dumnezeu. Toate cele din gradind raman sacre si interzise. A-L vedea
pe Dumnezeu nu este posibil omului plecat in lumea lui personala.
Dumnezeu se va fi ascuns bine sa nu poata fi vazut cu cele sensibile.
Este in spatele vederilor noastre si a celorlalte simturi. 1l intuim in
preajma cand ne punem intrebari carora le cautam raspunsul. Tainuit
fiind, 1l recunoastem prin minunile sale care ne triiesc fiinta. Ca si ne
traiasca trebuie sa fie interior noua, si acolo nevazut. Dar frumusetea
lumii inconjurdtoare a locului ivirii pe lume ne traieste prin simturile
noastre parca mai sensibile. Atunci constati in preajma lucrurile pe care
nu le-ai facut tu, dar care iti sunt necesare si incerci cu propria-ti vointa
sa pui ordine in ele, creand o lume noua pe care o numesti acasa si in
care esti stapan si poruncesti.

In lumea ta in care te arati liber si creator: lumea profand, poti
sfintii locurile, spune o vorba romaneasca. Locurile se insdmanteaza
pentru rod numai cu seminte alese. Sfintirea locurilor trebuie sa aiba
apriori semnul pipaibil al sacrului, asa cum altarul crestin trebuie
consacrat cu moaste de om devenit sfant. Ce locuri sfintite sunt Oltenia
si Muntenia de sub Carpati, din tara cea mare, ca o gradina ocrotita de
Maica Domnului ! Vedem aici locurile unor stramosi pilduitori, in li-
bertatea lor de sfintire a mosiei : mosnenii. Apoi in locurile consacrate
ca altare, pentru legatura, punctul de intalnire, intre sacru si profan vom
fi observat importul de sfintenie cu sfinti adusi de departe, cand pa-
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triarhiile nu erau aproape si faptele oamenilor buni de acasa, nu puteau
fi observate. Acest transfer de moaste de prin sudul Dunarii va fi anti-
cipat transferul spiritului cultural inalt al Bizantului crestin, cand se-
miluna va fi poposit la Constantinopol. Nicodim de la Tismana,
Grigorie Decapolitul, adus de craiovesti la Bistrita olteana, Filofteia in
Argesul voievodal etc., povestesc despre credinta noastra in modelul
trairii in Dumnezeu al unor oameni, asemenea noua, pe care faptele
lor i-au dus in lumea pur informald a sfintilor.

Dumnezeul care ne locuieste, unul personal si Cel ce ne
inconjoara ascuns in lumea largd, prezenta din vesnicie, este sacralita-
tea Tnsasi. Noi oamenii, la vedere, trebaluind prin vremea data sa o im-
plinim in libertate, urcand in cunoasterea de sine si a celor de langa,
descoperim cu varsta tainele si iminenta intoarcerii in locul de dincolo
de unde am fost sortiti sa experimentam viata pe cont propriu. Dar si
in viata profanului cautator, clopotul interior vibreaza ca o inima treaza
dumnezeirea, spre implinirea celor ce ne tin pe cale cu trdirile pe care
nu ni le explicam. Sublim este jocul serios al copilului, patimas focul
dragostei oarbe si binefacdtoare, senina impacarea inteleptului, desco-
perind cu gandul sau talcul. Suntem in profan, in lumea noastra luata
in stapanire sa adaugdm creatiei, vremea noastra. Suntem in profan
cand mesterim, cand actiondm i ne marcam trecerea cu propriile
semne. Suntem in lumea noastra, in zilele dedicate lucrului pe campul
de batidlie al muncii. Ziua a saptea, cea consacrata contemplatiei, ca
toate zilele de sarbatoare, sunt zilele dedicate celor sacre, lui
Dumnezeu. Pentru intanlirea cu creatorul in ziua lui de audiente ne
pregatim cu ceea ce am facut din dragostea pentru El. Are atunci timp
de noi, de judecata, de dojana, de incurajare si de noi indemnuri. In
timpul sau de contemplatie judeca lumea noastrd, o primeneste si lu-
crand interior noud, ne primeneste. Isi potriveste mersul cerului exte-
rior si inalt cu astrele, ne da calendarele cu ritmurile necesare, sta de
vorba cu noi deschizand portile, usile, ferestrele, prin care sufletele
intrd in comuniunea regeneratoare.

Nicicand dialogul intre cele doua lumi nu este mai viu ca atunci
cand lumea se aduna cu un anume prilej si se dedica cu trup si suflet
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manifestarii iubirii lui Dumnezeu. Colindatorii, ca niste preoti pe ulitele
satului, pe strazi, in case primenite, consacra locul unde munca dura
stersese mirungerea veche. Deschid portile curtilor, usile, anuntand ca
si Dumnezeu a deschis cerurile. Dau roata mesei cu colacul rotat, amin-
tind de soarele topit in spicul de-un an, i canta pentru stapanii casei,
pentru copiii lor, despre facerea lumii, despre nasterea mantuitorului,
despre istoria omului. Imnuri de slava, de multumire si ruga aleasa
pentru binele casei, rasuna ca o liturgie profana in cele doud lumi im-
preunate prin toate cele deschise. Paharul de vin rosu, ca un sange man-
tuitor si colacul dat de impartasanie, vorbesc profan, direct de cina
noptii de taina.

Semnele de trecere intre cele doua lumi sunt puse de oamenii
care le-au vazut cu credinta lor i mai ales cu harul dat sa le faca. Porti,
coloane, mese, pasarile duhuri, cocosii vestitori etc., sunt chipuri ale
trecerilor pentru pragurile dintre sacru si profan. Ele vorbesc de caile
urdinisului intre lumi si despre iesirea si reintrarea in timp.

In mod explicit, randuit institutional de biserica, ritualul crestin,
in ziua consacrata ca zi de sarbatoare, ziua a saptea, dar si in alte zile
insemnate ale calendarelor, turma oamenilor, devine biserica vie,
adunatd in fata altarelor cu Insemnul omenesc sfintit. In opera de arta
devenita semn public, uneori universal, salasluieste mesterul pus la
treaba profana de cel ce il locuieste. Recunoasterea, fara rezerve a
Dumnezeului interior, a muncii proprii, pana la sangerare, poate da ne-
murirea semnului pus din vremea ta. Aici credem ca trebuie cautata
fiinta icoanei : prezentd a lui Dumnezeu, prin fiul sdu omul truditor,
marturisind duhul adevarului. Credem ca doar opera care-L contine pe
Dumnezeu, si Duhul Lui, poate marturisi omul si poate intra in
constiinta cu memorie. Peste timp opera, vorbind de autor, 1l nalta pe
acesta pe firmamentul cel Tnalt, uneori uzurpandu-L pe cel cu prede-
terminarea. Atunci ereziile dau tarcoale si surparea este aproape. Cre-
dem ca trebuie sa vorbim despre marii nostrii creatori, povestindu-le
credinta si gandul lor, marturisite pentru divinitate. Sa le semnificam
in opera prezenta scanteii primordiale si iubirea pentru frumos, trudite
cu tenacitate si evlavie, sd-i tinem n nemurire fard smintirea data de
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uitare si ratacirea sensurilor.

Libertatea noastra creatoare, chiar sub determinari felurite muta
linia orizontului mai departe. Departe de cercurile de constrangere sun-
tem mai liberi. In alte tari putem deveni... profeti si ne putem rosti
pamantul care ne locuieste si el ca mama mult induratoare cu duhul ei,
un porumbel mesager. Sfintii, pripasiti de sdmanta prin locurile noastre,
ne-au luminat si la randu-ne am dat lumii oameni cu spirit liber (elibe-
rat !) sd vorbeasca despre ale noastre si sa duca vestea despre cel ce ne
locuieste duh, acasa, unde a ramas plugarul Cain. Uneori Cain, hain a
inchis usa fratelui sau Abel, plecat la pricopseala in altd imparatie. Sa
ne amintim cateva duhuri ce stau deasupra cimitirelor pariziene :
Brancusi, Enescu, Cioran, Ionescu, de exemplu, alaturi de foarte multe
altele si de prin alte locuri, cu trupurile departe de mama tara, chiar cu
mormintele pregéatite sa-i duca la sanul ei. Poate gresim, atunci cand
revendicam trupul eroilor, recunoscuti ca atare de cei ce i-au primit.
Ei vorbesc si despre tara lor acolo unde au sfintit... locul de adoptie.
Este trist insa cand ambasadori fiind, pentru sufletul tau, 1i dai uitarii,
invocand departarea in timp si spatiu. i uitim uneori involuntar, lisand
in seama rudelor lor sarcina pomenirii $i acestea se vor fi Imputinat si
vor fi intrat in firesti neputinte. Ii uitim cand nu le vedem semnele tre-
cerii, ori acestea nu sunt ajutate sa vorbeasca despre mester, sa ne ia
de mana si sd ne povesteasca. Ni s-a Intamplat ca tarii sa i se inchida
gura si sa fie obligata sa adopte serpii rosii la sani si sa-si scoata din
minte fiii rataciti, alteori sa nu-i primeasca nici macar sa moara acasa.
Moartea Insd nu se instituie prin ordin pagan. Morti, de adevarata
moarte, sunt numai cei ce de pomenire nu au parte. Cum poate muri
veodatd Brancusi care este al umanitatii ? Probabil niciodata ! Dar
poate muri in lumea larga faptul ca el este al neamului romanesc si ca
semnele trecerii lui prin lume sunt traire a sacralitatii romanesti, a ace-
lui pamant locuit de o anumita perceptie a sacralitatii si cu puterea de-
a manifesta-o. Noi trebuie sd tinem adevarul acesta in viata, despre
sufletul romanesc, respirat artd lumii intregi.

Dumnezeu ne traieste interior si exterior si ne Implineste per-
soana. O face cu fiecare in parte, dupa cum alegem calea in libertate.
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Unii, si aici se vadeste geniul, potrivesc armonios sacrul si profanul.
Datul initial si ratiunea creatoare, cu toatd stiinta aldturi, 151 gasesc
reteta unui nou rost in frumusete si imensa putere de-a fi primita cu iu-
bire. Cand o lume Intreaga ii recunoaste lui Constantin Brancusi geniul,
cum sd nu ne minundm si sd nu ne initiem in iubirea lui ?

In lucrarea aceasta am purces cu temeritate §i cu recunostinta.
L-am 1ubit pe Brancusi din auzite, apoi din spusele altora, dupa care
au venit cercetdrile nostre, increzatoare in pipdit si vaz. La Hobita,
Targu Jiu, Craiova, Bucuresti, Paris i-am adulmecat urmele, auzindu-
1 1n vibratia surdd povetele si sentintele de om intelept. Ne-am dat
seama ca el este un cifru catre sufletul romanesc profund, acea
intersectie roditoare a sacrului cu realitatea vietii sensibile. Apoi pasii
in cuminecarea cu profunzimea, unul dupi altul, au urmat firesc. In re-
comandata cautare de sine socratica, Brancusi trebuie cunoscut, inteles
si trdit ca un experiment de viata personald. Cunoscandu-I il respecti
si il constati argument pentru sustinerea nobletii neamului ce-ti curge
prin vine, clocotindu-ti inima. Intelegandu-1, instantaneuu este fratele
tdu mai mare caruia simti nevoia sd te pleci, ii spui nene si ti-1 alegi
ocrotitor. Fratele mai mare este modelul de urmat, vrei sa-i calci pe
urme si sd-1 intreci ispravile. Cu el te lauzi -nemarginitd mandrie- celor
ce vor sd te asupreasca cu alte iubiri. [ubindu-1 cu fiinta ta vrei sa-ti
marturisesti dragostea pentru cd nu mai incape in cel umplut.
Revarsarea iubirii devine traire a mai multora si asumarea rudeniei de
neam, poate in cele ale artei ce nu mai tine seama de etnic. [ubirea, ca
un fel inalt al trairii pentru fratii tai, este darul pe care simti nevoia sa-
| lasi de zestre celor de dupa si atunci, pregatind stafeta, iti iei copiii
de mana si pleci in pelerinaj pe urmele celor mari. Pentru pomenirea
sufletelor lor ocazionezi vreun Te Deum in locuri consacrate si atunci
omagiind trecatorul 1i retrdiesti viata tumultoasa sa nu se uite.

Mi-am luat copiii, prietenii si sotia In pelerinaj si am calcat pe
urmele fratelui mai mare Brancusi, in toate anotimpurile. Era plecat
demult, dar 1i simteam prezenta. Senzatia ca a fost asemenea noua,
copil truditor, naiv, aflat in raiul de sub munte al satului sau, ne-a fost
foarte puternicd la Hobita, unde satenilor sai nici acum nu le vine sa
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creada ca Brancusi ar fi putut fi altfel decat ei. Au dreptatea lor atunci
cand 1l considera voce comuna a locului si nu-1 observa. Dreptatea lor,
chiar daca stangace, este si a romanilor chemati sa-1 observe altfel,
intre mesterii tarii, i sa nu-1 poata distinge. La Paris, departe de patrie,
toate lucrdrile puse in colivia de la Centru Pompidou, ca niste pasari
carora le va fi fost interzisd migratia acasa, tdnjeau dupa anonimatul
romanesc al Gorjului. Poate acest sentiment I-am putea incerca prin
toate muzeele lumii, unde semnul unui anume loc s-ar vrea acasa. Greu
sentimentul destararii pe la Montparnasse si pe la Pere Lachaise in
preajma lui Brancusi si Enescu... La Targu Jiu insa este altceva. Po-
vestea ldsatd umanitatii de romanul care a cutreierat-o, este una despre
cer si pamant deodata, si observabild din toate colturile. Prin aceasta,
scrisd pe malul Jiului, lumea intreaga se minuneaza si vede geniul ro-
manesc in toatd matretia sa. Despre aceste lucruri este vorba in cartea
de fatd, in care punem si citeva imagini, luate in pelerinajele noastre
sd ne bucure.
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